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1| INTRODUCAO

Este é o sétimo volume da série de guias didaticos de
Lingua Portuguesa dos Cadernos de Educacao Solida-
ria para professores do ensino fundamental 1 (6° ao
9° anos). Neste mddulo, propomos uma retomada das
principais reflexdes sobre as praticas de ensino vol-
tadas para a oralidade e os conhecimentos linguis-
ticos no ensino de Lingua Portuguesa apresentadas
nos dois ultimos médulos dos Cadernos de Educacao
Solidaria.

Enfatizamos, mais uma vez, a importancia de esses
dois eixos tematicos serem explorados numa pers-
pectiva de interacao social e em didlogo com o que
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e outros
documentos de ensino propoem.

E é sempre bom lembrar: o ensino acontece de manei-
ra muito mais satisfatéria quando utilizamos recur-
sos didaticos e propostas metodoldgicas voltados para
praticas reais de interacdo. Fazendo isso, podemos
mobilizar conhecimentos, habilidades, atitudes e va-
lores para que demandas complexas da vida cotidiana
sejam resolvidas.






2 |A LINGUAGEM ORAL
E SEU ENSINO

Sabemos que o acesso as habilidades e praticas de lei-
tura e de escrita é uma das preocupacoes do ensino
da lingua materna. Contudo, para que se possa fazer
o pleno uso social da lingua, a interacao social nao
pode ser deixada de lado.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, assim
como dominar a lingua escrita, dominar a oralidade é
também fundamental para a participacdo social efe-
tiva do individuo, ja que é por meio da lingua falada
que o homem também comunica, “expressa e defende
pontos de vista, partilha ou constréi visdes de mundo,
produz conhecimento. Por isso, ao ensina-la, a escola
tem a responsabilidade de garantir a todos os seus
alunos o acesso aos saberes linguisticos, necessarios
para o exercicio da cidadania, direito inalienavel de
todos.”’Uma pratica comum nas aulas de Lingua Por-
tuguesa, porém, quando se trata do ensino da orali-
dade, é limitar esse ensino a exercicios de leitura em
voz alta, individual ou coletivamente. Essa pode ser
uma forma reducionista de tratar o tema, por deixar
delado a dimensao comunicativa da linguagem como
instrumento de interacao social.

A pratica discursiva oral é muito peculiar. Favorecer a
conscientizacao linguistica dos estudantes sobre essas
singularidades pode tornar as principais diferencas
entre os meios linguisticos nas mais diversas situacoes
comunicativas mais faceis de se perceber.

Como apontam os PCN:

Cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a
linguagem oral nas diversas situacoes co-
municativas, especialmente nas mais for-
mais: planejamento e realizacao de entre-
vistas, debates, seminarios, didlogos com
autoridades, dramatizacoes, etc. Trata-se
de propor situacoes didaticas nas quais es-
sas atividades facam sentido de fato, pois
seria descabido “treinar” o uso mais formal
da fala. A aprendizagem de procedimentos
eficazes tanto de fala como de escuta, em
contextos mais formais, dificilmente ocor-
rera se a escola nao tomar para si a tarefa
de promové-la.2

1 BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros Nacionais Curriculares: terceiro e quarto ciclos do ensi-
no fundamental: Lingua Portuguesa. 1998. Disponivel em: <bit.ly/pcnfundamental>. Acesso em: 20 out. 2019.p. 15.

2 BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Pardmetros Nacionais Curriculares: terceiro e quarto ciclos do ensi-
no fundamental: Lingua Portuguesa. 1998. Disponivel em: <bit.ly/pcnfundamental>. Acesso em: 8 jul. 2019. p. 27.
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2.1 | Que € um género oral?

O que define que um género é oral é o fato de ter sido
produzido para ser utilizado em praticas que envol-
vam a voz humana como suporte. Isso significa que
o género oral nao precisa estar ligado a uma versao

escrita para representa-lo, ainda que isso possa ocor-
rer. Como exemplos, temos: noticia falada, telejornal,
peca de teatro, jogral, narracao esportiva radiofénica,
entrevista, seminario, debate, dentre outros.

2.2 | Por que trabalhar com géneros da oralidade?

Trazer a oralidade para o ensino das aulas de lingua
é dar oportunidade para que os estudantes ampliem
suas praticas de comunicacio e aprimorem sua ca-
pacidade de expressio nas mais variadas situacoes.

Conforme aponta Schneuwly, o ensino da oralidade
deve se pautar no trabalho com géneros textuais, uma
vez que esses permitem ir ao encontro de represen-
tacdes de linguagem reais. Segundo o pesquisador,
“saber falar, ndo importa em que lingua, é dominar
os géneros que nela emergiram historicamente, dos
mais simples aos mais complexos”.3

3 DOLZ, ) e SCHNEUWLY, B. Géneros orais e escritos na escola. Sao Paulo: Mercado da Letras,2004. p. 137.



3| COMO ORGANIZAR O
TRABALHO COM AS
PRATICAS ORAIS EM SALA

DE AULA?

E importante darmos oportunidade para que aconte-
cam momentos de reflexdo sobre os efeitos de senti-
do gerados pelas estratégias linguisticas, discursivas
e multissemidticas que envolvem o trabalho com os
géneros da oralidade.

Podemos organizar o trabalho com as praticas orais
em sala de aula possibilitando que os estudantes com-
preendam e interpretem varias modalidades textuais

do oral. Nessa linha, meios paralinguisticos, tais como
qualidade da voz, melodia, respiracdo e pausas, e
meios cinésicos, como atitudes corporais, movimen-
tos, gestos, olhares e expressoes faciais podem ganhar
destaque. Além disso, aspectos como posicao dos lo-
cutores no discurso, envolvendo o lugar social que os
falantes ocupam, com quem interagem e o que pre-
tendem comunicar sao motivo de atencao para que o
processo comunicativo seja compreendido.

3.1 | O ensino dalingua oral — o que dizem os PCN

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Por-
tuguesa apontam que:*

1| Nio é papel da escola ensinar o aluno a falar: isso
é algo que a crianca aprende muito antes da idade

escolar. Talvez por isso a escola nao tenha tomado
parasi a tarefa de ensinar quaisquer usos e formas da
lingua oral. Quando o fez, foi de maneira inadequada:
tentou corrigir a fala “errada” dos alunos — por nao ser

4 Adaptado de BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Pardmetros Nacionais Curriculares: terceiro e quarto
ciclos do ensino fundamental: Lingua Portuguesa. 1998. Disponivel em: <bit.ly/pcnfundamental>. Acesso em: 20

out. 2019. p. 38-39.
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coincidente com a variedade linguistica de prestigio
social -, com a esperanca de evitar que escrevessem
errado. Reforcou assim o preconceito contra aqueles
que falam diferente da variedade prestigiada.

2 | Expressar-se oralmente é algo que requer con-
fianca em si mesmo. Isso se conquista em ambien-
tes favoraveis a manifestacdao do que se pensa, do
que se sente, do que se é. Assim, o desenvolvimento
da capacidade de expressao oral do aluno depende
consideravelmente de a escola constituir-se num am-
biente que respeite e acolha a vez e a voz, a diferenca
e a diversidade. Mas, sobretudo, depende de a escola
ensinar-The os usos da lingua adequados a diferentes
situacdes comunicativas.

3 | De nada adianta aceitar o aluno como ele é mas
nio The oferecer instrumentos para enfrentar situa-
coes em que ele nao sera aceito se reproduzir as for-
mas de expressio préprias de sua comunidade. £ pre-
ciso, portanto, ensinar-lhe a utilizar adequadamente
a linguagem em instancias publicas, a fazer uso da
lingua oral de forma cada vez mais competente. As
situacoes de comunicacao diferenciam-se conforme
o grau de formalidade que exigem. E isso é algo que
depende do assunto tratado, da relacao entre os in-
terlocutores e da intencao comunicativa.

4 | A capacidade de uso da lingua oral que as crian-
cas possuem ao ingressar na escola foi adquirida no
espaco privado: contextos comunicativos informais,
coloquiais, familiares. Ainda que, de certa forma, boa
parte dessas situacoes também tenha lugar no espaco
escolar, ndo se trata de reproduzi-las para ensinar aos
alunos o que ja sabem. Considerar objeto de ensino
escolar a lingua que elas ja falam requer, portanto, a
explicitacao do que se deve ensinar e de como fazé-lo.

5 | Eleger a lingua oral como contetido escolar exi-
ge o planejamento da aciao pedagégica de forma a
garantir, na sala de aula, atividades sistematicas
de fala, escuta e reflexio sobre a lingua. S30 essas
situacoes que podem se converter em boas situacoes
de aprendizagem sobre os usos e as formas da lin-
gua oral: atividades de producao e interpretacao de
uma ampla variedade de textos orais, de observacao
de diferentes usos, de reflexao sobre os recursos que
a lingua oferece para alcancar diferentes finalidades
comunicativas.

6 | Para isso, é necessario diversificar as situagdes
propostas tanto em relacio ao tipo de assunto como
em relacdo aos aspectos formais e ao tipo de ativi-
dade que demandam - fala, escuta e/ou reflexio so-
bre a lingua. Supde também um profundo respeito
pelas formas de expressao oral trazidas pelos alunos,
de suas comunidades, e um grande empenho por
ensinar-lhes o exercicio da adequacao aos contextos
comunicativos, diante de diferentes interlocutores, a
partir de intencoes de natureza diversa.

7 | E fundamental que essa tarefa didatica se or-
ganize de tal maneira que os alunos transitem das
situacoes mais informais e coloquiais que ja domi-
nam ao entrar na escola a outras mais estruturadas
e formais, para que possam conhecer seus modos de
funcionamento e aprender a utiliza-las. Nao basta
deixar que as criancas falem; apenas o falar cotidiano
e a exposicao ao falar alheio nao garantem a aprendi-
zagem necessaria. E preciso que as atividades de uso e
as de reflexao sobre a lingua oral estejam contextua-
lizadas em projetos de estudo, quer sejam da area de
Lingua Portuguesa, quer sejam das demais areas do
conhecimento.

8 | Alinguagem tem um importante papel no pro-
cesso de ensino, pois atravessa todas as areas do
conhecimento, mas o contrario também vale: as ati-
vidades relacionadas as diferentes areas sao, por sua
vez, fundamentais para a realizacao de aprendizagens
de natureza linguistica.



4 |QUE TIPO DE TRATAMENTO
DEVE SER DADO AO ENSINO
DA ORALIDADE?

Retomamos a seguir o que propée a BNCC quanto as

diretrizes que envolvem o ensino da oralidade.s

Consideracao
e reflexao
sobre as
condicdes de
producio dos
textos orais
que regem

a circulagao
de diferentes
géneros nas
diferentes mi-
dias e campos
de atividade
humana

Refletir sobre diferentes contextos
e situacoes sociais em que se
produzem textos orais e sobre as
diferencas em termos formais,
estilisticos e linguisticos que esses
contextos determinam, incluindo-
se ai a multimodalidade e a
multissemiose.

Conhecer e refletir sobre as tradicoes
orais e seus géneros, considerando-
se as praticas sociais em que tais
textos surgem e se perpetuam, bem
como os sentidos que geram.

nov. 2018. p. 79-80.

Compreensio
de textos
orais

Producio de
textos orais

Proceder a uma escuta ativa,

voltada para questoes relativas ao
contexto de producao dos textos,
para o contetido em questdo, para a
observacao de estratégias discursivas
e dos recursos linguisticos e
multissemiéticos mobilizados, bem
como dos elementos paralinguisticos
e cinésicos.

Produzir textos pertencentes

a géneros orais diversos,
considerando-se aspectos relativos
ao planejamento, a producao, ao
redesign, a avaliacao das praticas
realizadas em situacoes de interacao
social especificas.

Secao baseada em BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria da Educacdo Basica. Base nacional comum curricu-
lar. Brasilia (DF), 2016. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/download-da-bncc>. Acesso em: 12
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Compreensao Identificar e analisar efeitos de

dos efeitos sentido decorrentes de escolhas de
de sentidos volume, timbre, intensidade, pausas,
provocados ritmo, efeitos sonoros, sincronizacao,
pelos usos expressividade, gestualidade etc. e

de recursos produzir textos levando em conta
linguisticos e
multissemio-
ticos em tex-
tos pertencen-
tes a géneros

diversos

efeitos possiveis.

Relacdo entre Estabelecer relacao entre fala e

fala e escrita escrita, levando-se em conta o
modo como as duas modalidades
se articulam em diferentes
géneros e praticas de linguagem
(como jornal de TV, programa de
radio, apresentacdo de seminario,
mensagem instantanea etc), as
semelhancas e as diferencas entre
modos de falar e de registrar o
escrito e os aspectos sociodiscursivos,
composicionais e linguisticos de cada
modalidade sempre relacionados
com os géneros em questao.
Oralizar o texto escrito,
considerando-se as situacoes
sociais em que tal tipo de atividade
acontece, seus elementos
paralinguisticos e cinésicos, dentre
outros.

Refletir sobre as variedades
linguisticas, adequando sua
producao a esse contexto.

Em dialogo com o que propde a BNCC, os PCN de Lin-
gua Portuguesa nos indicam que o trabalho com a
producao oral pode ocorrer em circunstancias diver-
sificadas. Veja exemplos de projetos possiveis:

atividades em grupo que demandem: planeja-
mento e realizacao de pesquisas, definicao de
temas, tomada de decisoes, divisao de tarefas,
apresentacao de resultados;

atividades de resolucao de problemas que envolvam:
estimativa de resultados, verbalizacao, comparacao
e confronto de procedimentos empregados;

atividades de producao oral que explorem: pla-
nejamento de textos, elaboracao textual, analise
de textos; e

atividades diversificadas que envolvam: exposicao
oral sobre temas estudados, descricao, narracao
de acontecimentos e fatos.

Destacamos que o trabalho com essas atividades deve
acontecer de maneira significativa, seja na forma de
seminarios, de dramatizacao de textos teatrais e até
por meio da simulacao de programas de radio ou te-
levisdo, dentre outras formas, como indica a BNCC:

O Eixo da Oralidade compreende as praticas de
linguagem que ocorrem em situacao oral com
ou sem contato face a face, como aula dialoga-
da, webconferéncia, mensagem gravada, spot
de campanha, jingle, seminario, debate, pro-
grama de radio, entrevista, declamacao de poe-
mas (com ou sem efeitos sonoros), peca teatral,
apresentacdo de cantigas e cancoes, playlist co-
mentada de musicas, viog de game, contacao de
histérias, diferentes tipos de podcasts e videos,
dentre outras. Envolve também a oralizacao de
textos em situacoes socialmente significativas e
interacoes e discussoes envolvendo tematicas e
outras dimensoes linguisticas do trabalho nos
diferentes campos de atuacao.®

O importante é que os alunos possam atribuir sentido
e funcao ao trabalho que desenvolverem. Além disso,
€ fundamental que atividades envolvendo a lingua-
gem oral sejam oportunidades de interacao em sala
de aula, precisando, portanto, ser planejadas tendo
como base situacoes reais de comunicacao.

O fato de propiciarmos o contato dos alunos com di-
ferentes géneros orais permite-lhes, diante de neces-
sidades que surgirem, ter possibilidades de optar por
quais géneros serao utilizados em sua comunicacao
cotidiana, de acordo com as mais variadas situacoes.
Lembramos que a oralidade nao é um conteudo ou
disciplina a serem trabalhados, mas um eixo que per-
passa todas as disciplinas do contexto escolar, articu-
lando-se, inclusive, com a modalidade escrita.

Sendo assim, oferecer diversidade de

[...] estratégias para o desenvolvimento da ora-
lidade certamente possibilitara que os alunos
tenham a chance de desenvolver sua compe-
téncia linguistica, o que podera Thes permitir
alcancarem lugares mais prestigiados na socie-
dade. Negar esse direito ao desenvolvimento da
oralidade é calar o aluno e nao lhe permitir as
mais significantes experiéncias dessa modali-
dade linguistica que a escola tem o potencial
de oferecer.’”

6 BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria da Educacao Basica. Base nacional comum curricular. Brasilia (DF), 2016.
Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/download-da-bncc>. Acesso em: 12 nov. 2018. p. 78-79 .

7 FREITAS, Sara Helena da Costa et al. Desafios no ensino da oralidade. Cadernos de Estudos e Pesquisa na Educacdo

Bdsica, Recife, v. 2, n. 1, p. 197-215, 2016. p. 213-214.



5 |O ENSINO DE

CONHECIMENTOS
LINGUISTICOS

No sexto volume da série de guias didaticos que inte-
gram nosso percurso formativo para o ensino da Lin-
gua Portuguesa, enfatizamos que o trabalho com a
analise linguistica deve possibilitar o desenvolvimen-
to da reflexao, da analise e do pensamento sobre os
fatos e fenémenos da linguagem.

Observamos que, apesar de haver um certo desconforto
por parte de muitos professores quando se trata de tra-
balhar a gramatica da lingua, esse ensino é elemento
integrante dos curriculos de Lingua Portuguesa e deve
ampliar a capacidade de compreensao e expressao dos
alunos nas mais diversificadas situacoes de comuni-
cacao, orais ou escritas. Dessa forma, é necessario que
nos, como professores de lingua materna, possibilite-
mos que nossos alunos conhecam os sistemas presen-
tes na organizacao de nossalingua, para que se tornem
sujeitos atuantes e conscientes de seu sistema linguis-
tico nas mais diferentes situacées comunicativas.

Sendo assim, esse ensino precisa ocorrer de forma
contextualizada e articulada com o uso social da lin-
gua, tal como proposto nos principais documentos de
ensino que norteiam a estrutura curricular do compo-
nente Lingua Portuguesa.

Ao cumprir a tarefa de ensinar alingua para os falan-
tes nativos, devemos ter claros quais sao nossos objeti-
vos. Assim, um fator direcionador para as praticas que

pretendemos desenvolver em nossas aulas é buscar
ter clareza quanto a questoes como:

Para que eu ensino a lingua materna?

Por que devo ensinar lingua materna para quem
ja é falante nativo?

Como posso fazer com que esse ensino facilite o
aprendizado permanente dos meus alunos?

Essas questdes podem nos ajudar a reforcar algumas
das razoes por que ensinamos a lingua:

para possibilitarmos o desenvolvimento da com-
peténcia comunicativa de nossos alunos;

para que nossos alunos dominem anorma cultae
avariedade escrita dalingua, além das variedades
orais e coloquiais de seu meio de origem;

para que nossos alunos sejam capazes de refle-
tir sobre a lingua que falam, percebendo-a como
instituicao linguistica e social que Thes permite se
colocarem no mundo.

Além de termos essa clareza quanto a razdes e objetivos
de ensinarmos alingua materna, é essencial que tenha-
mos bem definida a concepcao de linguagem como:

expressao de pensamento;

13
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instrumento de comunicacao;

5.1 | Como conduzir o ensino da analise linguistica?

Sabemos que é possivel recorrer a diferentes estraté-
gias para o ensino dos tépicos gramaticais da lingua,
conforme cada objetivo e etapa de ensino.

A perspectiva prescritiva de ensino nos remete ao tra-
balho com a gramatica normativa, tendo, portanto,
como referéncia a variedade culta escrita da lingua.
Nessa linha, atividades que priorizem a correcao gra-
matical a fim de que o aluno domine a norma culta
sdo o objeto de interesse.

Ja a perspectiva descritiva tem como objetivo traba-
Thar o funcionamento da linguagem, por meio de ati-
vidades que explorem a estrutura, o funcionamento
e as relacdes entre forma e funcao dos elementos que
organizam a lingua. Nessa linha, o trabalho com as
variedades linguisticas ganha espaco e nao somen-
te a norma culta é objeto de estudo, como ocorre na
perspectiva prescritiva.

Ha também possibilidade de recorrermos a perspec-
tiva de ensino produtivo, com a intencao de explorar
a competéncia comunicativa e de promover reflexdes
sobre os diferentes usos da lingua, em decorréncia de
contextos comunicativos diversificados.

Reiteramos que todas essas formas de abordagem
podem ser exploradas em nossas aulas, desde que
haja clareza dos objetivos que pretendemos para as
atividades a serem desenvolvidas. O importante é que
o ensino da gramatica, como aponta Costa Val, pro-
picie aos usuarios da lingua a interacao com sucesso
nas mais diversas praticas sociais de linguagem em
que se inserirem, de forma que saibam usar adequa-
damente as variantes da lingua, conforme as circuns-
tancias de uso.®

5.2 | Principios didaticos para aulas participativas

Uma das formas de desenvolver o trabalho reflexivo
com a lingua é adotar uma postura sociointeracionis-
ta em que o ensino ocorrera através da “interacao por
meio dos géneros textuais materializados em textos
que cumprem finalidades diversas na sociedade”.?
Isso implica trabalhar questées envolvendo a grama-
tica da lingua associadas a contextos e textos bem
delimitados.

Leal e Suassuna (p. 166-167) apontam alguns princi-
pios didaticos que permitem conduzir aulas de modo
participativo, seqgundo pressupostos interacionistas:

1| ensino reflexivo: em que se estimulam os alunos a
refletirem sobre os conhecimentos linguisticos;

2 | ensino pautado na problematizacio: em que se
desafiam os alunos a resolverem problemas diversos,
de forma motivadora;

3 | ensino centrado na interacao em pares: em que
situacoes de aprendizagem se deem por meio da in-
teracao em grandes grupos, em pequenos grupos ou
em duplas;

4q | ensino centrado na explicitacao verbal: em que
os alunos sejam estimulados a falar sobre o que pen-
sam, a responder perguntas e a explicitar o que estao
entendendo;

5 | favorecimento da argumentacio: em que os alu-
nos sejam estimulados a expor e justificar suas opi-
nides, com explicitacao de diferentes possibilidades
de pensar sobre os conhecimentos;

6 | sistematizacio dos saberes: em que momentos de
sintese possam ocorrer, seja por meio de exposicoes
breves, seja por meio de registro coletivo das apren-
dizagens realizadas;

8 COSTA VAL, Maria da Graca. A gramatica do texto, no texto. Revista de Estudos da Linguagem, Belo Horizonte, v. 10,

n. 2, p.107-133, jul.-dez. 2002. p. 111.

9 LIMA, Juliana de Melo; LEAL, Telma Ferraz. Didatica da lingua em uma perspectiva sociointeracionista: aproximacoes
entre o discurso dos tedricos e os depoimentos das criancas. In: LEAL, Telma Ferraz; SUASSUNA, Livia (Org.). Ensino de
Lingua Portuguesa na educacdo bdsica: reflexdes sobre o curriculo. Belo Horizonte: Auténtica, 2014. p. 145.



7 | valorizacio dos conhecimentos dos alunos: em
que os alunos sejam estimulados a exporem seus co-
nhecimentos por meio de atividades que explorem os
conteudos ensinados;

5.0 ENSINO DE CONHECIMENTOS LINGUISTICOS | 6° AO 9° ANOS

8 | diversificacdo de estratégias didaticas: em que
varios tipos de atividades possam contemplar um
determinado contetudo;

9 | ensino centrado na progressio: em que um mes-
mo contetido seja contemplado por meio de diferentes
atividades aumentando-se seu grau de dificuldade.

5.3 | Atividades de analise linguistica e sua relacao com a escrita, a oralidade e

a leitura

Parafraseando o que apontam os PCN de Lingua Por-
tuguesa, afirmamos que as atividades de analise lin-
guistica nido sdo uma invencio da escola:

Por exemplo, quando alguém, no meio de
uma conversa, pergunta “O que vocé quis
dizer com isso?”, esta realizando uma ati-
vidade epilinguistica. Quando planejadas

didaticamente, situacoes desse tipo podem
constituir uma importante fonte de questio-
namento, analise e organizacao de informa-
coes sobre a lingua e, no processo de ensi-
no, devem anteceder as praticas de reflexao
metalinguistica, para que essas possam ter

algum significado para os alunos.”

Sobre atividades epilinguisticas e metalinguisticas

As atividades que envolvem analise linguistica podem
ser classificadas em epilinguisticas e metalinguisti-
cas. Em ambas ocorrem situacoes de reflexao sobre a
lingua, mas o que as diferencia é que, nas atividades
epilinguisticas, a reflexao esta voltada para o uso, no
préprio interior da atividade linguistica em que se rea-
liza. Um exemplo é quando um interlocutor pergunta
a outro, em uma situacao de conversa, algo como: “O
que vocé quer dizer com essa palavra? Nao acha que
ficaria melhor se trocasse por outra?

Esse tipo de reflexao pode ser abordado no ensino de
lingua quando planejamos situacoes didaticas que
permitam explorar recursos expressivos utilizados
pelo produtor /autor de textos, seja com relacao a as-
pectos gramaticais, seja com relacao a outros aspec-
tos envolvidos na elaboracao dos discursos. O objetivo
nao é categorizar, classificar ou fazer levantamento de

regularidades sobre essas questoes, e sim, de refletir
sobre o processo discursivo.

Ja as atividades metalinguisticas relacionam-se a um
tipo de analise voltada para a descricao, em que ocor-
rera a categorizacao e a sistematizacao dos elementos
linguisticos. Sao atividades que permitem falar sobre
alingua e possibilitam ao aluno levantar regularida-
des de aspectos, sistematizar e classificar suas carac-
teristicas especificas.

Um exemplo é quando ensinamos as regras de acen-
tuacdo e precisamos recorrer a certas categorias como
tonicidade das palavras e numero de silabas. Por meio
de uma metalinguagem especifica que favoreca o
levantamento de regularidades, podemos chegar a
elaboracao de regras que nos permitem acentuar as
palavras.

10 BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Pardmetros Nacionais Curriculares: terceiro e quarto ciclos do ensino
fundamental: Lingua Portuguesa. 1998. Disponivel em: <bit.ly/pcnfundamental>. Acesso em: 20 out. 2019. p. 38-

39.
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Pratica de analise linguistica x escrita de textos, oralidade e leitura:
0 que pode ser desenvolvido?

Quando se trata da relacao entre a pratica de analise
e reflexao sobre alingua e a escrita de textos, ela deve

permitir

[..] que se explicitem saberes implicitos dos
alunos, abrindo espaco para sua reelabora-

¢do. Elaimplica uma atividade permanente
de formulacao e verificacao de hipéteses so-
bre o funcionamento da linguagem que se
realiza por meio da comparacao de expres-
soes, da experimentacao de novos modos de
escrever, da atribuicao de novos sentidos a
formas linguisticas ja utilizadas, da observa-
cao de regularidades (no que se refere tanto
ao sistema de escrita quanto aos aspectos
ortograficos ou gramaticais) e da explora-
cao de diferentes possibilidades de transfor-
macao dos textos (supressdes, ampliacdes,
substituicoes, alteracdes de ordem, etc.).”

Em se tratando da producao oral, os PCN esclarecem
que deve ocorrer

[..] uma pratica de explicitacao do que
os alunos sabem utilizar — mas nao tém
consciéncia de que o fazem e por que —, ou
seja, um trabalho focado sobre aspectos
da linguagem que, se compreendidos, po-
dem contribuir para o desenvolvimento da
capacidade de produzir textos orais mais
eficazes: a comparacao, por exemplo, en-
tre formas de falar utilizadas em variadas
situacoes, com o objetivo de que o aluno se
aproprie progressivamente dos diferentes
registros. Em se tratando da lingua oral,
valer-se da diversidade linguistica é um re-
curso fundamental, pois aquilo que nao é
facilmente observavel pode evidenciar-se
pelo contraste.”?

E, no que se refere as atividades de leitura

[...] o trabalho de reflexdo sobre a lingua
é importante por possibilitar a discussao
sobre diferentes sentidos atribuidos aos

textos e sobre os elementos discursivos
que validam ou nao essas atribuicoes de
sentido. Propicia ainda a construcao de um
repertorio de recursos linguisticos a ser uti-
lizado na producao de textos. Uma pratica
fundamental de analise e reflexdo sobre a
lingua, que tem relacdao com a producao
oral e com a pratica de leitura, é a recepcao
ativa: pratica que, cada vez mais, torna-se
uma necessidade, especialmente no que diz
respeito aos textos veiculados pelos meios
de comunicacao de massa. Nesse caso, pos-
sibilita o reconhecimento do tipo de lingua-
gem caracteristica, a interpretacao critica
das mensagens ou a identificacao do papel
complementar de elementos nao-linguisti-
cos, como a imagem e a trilha sonora, para
conferir sentido as mensagens veiculadas.
A compreensao critica é algo que depende
do exercicio de recepcao ativa: a capacida-
de de, mais do que ouvir/ler com atencao,
trabalhar mentalmente com o que se ouve
ou se 1é. Trata-se de uma atividade de pro-
ducao de sentido que pressupoe analisar
e relacionar enunciados, fazer deducodes e
produzir sinteses: uma atividade privile-
giada de reflexdo sobre a lingua. E possivel
estabelecer, por meio da recepcao ativa, a
relacao de elementos nao-linguisticos com
a fala, identificar aspectos possivelmente
relevantes aos propositos e intencoes de
quem produz o texto ou inferir a intencio-
nalidade implicita. Um recurso didatico
particularmente interessante, no caso do
texto oral, é a gravacao em audio ou video
— de uma exposicao oral, ao vivo, como por
meio do radio ou da televisao, de um debate,
um pronunciamento, uma entrevista, etc. -,
pois permite observar com atencao coisas
que nao seriam possiveis apenas a partir da
escuta direta e voltar sobre elas, seja da fala
do outro ou da propria fala.s

1 BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros Nacionais Curriculares: terceiro e quarto ciclos do ensi-
no fundamental: Lingua Portuguesa. 1998. Disponivel em: <bit.ly/pcnfundamental>. Acesso em: 20 out. 2019. p. 53.
12 P- 53-54-
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6 |TRABALHANDO A
GRAMATICA DE MANEIRA
CONTEXTUALIZADA

Um dos grandes desafios que a BNCC aponta, em con-
cordancia com o que propoem os PCN, é que o ensino
da gramatica da lingua aconteca a partir de textos
contextualizados.

Sabemos que esse direcionamento vai contra um
modelo de ensino que ainda se faz presente em mui-
tas das aulas de Lingua Portuguesa, no qual o uso de
longas listas de exercicios e explicacoes sobre regras
gramaticais ocupa todo o tempo, deixando situacoes
reais de comunicacao fora das reflexdes com a turma.

Segundo a professora Maria José da N6brega, assesso-
ra dos planos de aula da Revista Nova Escola,* existem
alguns cuidados que, se seqguidos, podem garantir a
qualidade das aulas com foco na gramatica contex-
tualizada. Veja as dicas a sequir.

1 # Definir bem a finalidade da aula: eleja, de pre-
feréncia, um unico aspecto como objeto do trabalho
com textos. Assim, é importante ter clareza de qual ha-
bilidade de analise linguistica se pretende trabalhar.

2 # Preparar os textos antes da aula: defina qual(is)
texto(s) ira usar como base para a atividade, tendo
sempre em mente a finalidade que pretende atingir.

3 # Selecionar textos que nio sejam "escolarizados":
use textos que foram feitos para alguém ler no cotidia-
no, como os publicados em jornais, revistas, panfletos,
enfim, que tenham um uso efetivo na comunicacao
diaria.

4 # Antecipar possiveis dificuldades dos alunos: ten-
te pensar nos elementos mais desafiadores para os es-
tudantes, em quais dificuldades podem ter, e planeje
intervencoes que possam suprir as lacunas possiveis.

5 # Sistematizar e exercitar: prepare atividades de
sistematizacdo de aspectos gramaticais e as divida em
trés momentos (que podem ser trés aulas): a descober-
ta da reqgularidade — momento em que os alunos per-
cebem os contetidos linguisticos em estudo, analisam
e observam —, a exercitacdo — momento em que a tur-
ma trabalha os contetidos linguisticos em producoes
textuais simplificadas — e a sistematizacdo — momento
em que a turma faz atividades de producao de textos
mais complexas ou de revisao.

14 SOARES, Wellington. Desvendando o ensino de gramatica com textos. Nova Escola, 21 jul. 2018. Disponivel em:

<http://bit.ly/33SR5Wn>. Acesso em: 20 out. 2019.
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Professor(a), durante a descoberta das regularidades, promova atividades em que os alunos possam
perceber as regularidades usadas pelos autores na estrutura textual.

Estimule também o trabalho em grupo, possibilitando que os estudantes argumentem com os cole-
gas sobre aspectos abordados nas atividades. Crie oportunidades para discussoes com toda a turma.
Apresente desafios e deixe que os alunos proponham alternativas para soluciond-Ios.



7 | REFLEXOES FINAIS

Sabemos que a esséncia da gramatica que aprende-
mos no dia a dia como falantes nativos da lingua nos
serve para uma comunicacao minima em sociedade.
Entretanto, nao podemos negar que o aprendizado
de certas convencoes consideradas “padrao” é uma
forma de tornar acessivel aos alunos a habilidade de
circular nas mais diversas situacées comunicativas
em que eles estiverem inseridos, seja na escola ouem
quaisquer situacoes de sua vivéncia no meio social.

Esse ensino da gramatica, porém, nao precisa se pau-
tar nouso da "regra pelaregra”, a partir de frases sol-
tas e que nao tém a ver com a vivéncia dos alunos.

Além disso, textos nao devem ser simples pretextos
para que deles sejam retiradas palavras ou frases a
fim de atender a um ensino normativo e classificato-
rio. O ensino mais sistematizado da gramatica deve
ser visto em uso e para o uso, tendo em vista sua fun-
cionalidade em situacoes reais de comunicacao.

Assim, para que os alunos sejam capazes de ler e es-
crever na lingua padrao, praticas significativas de lin-
guagem devem ser trazidas para o ambiente de sala
de aula de lingua materna.

15 SOARES, Magda. Linguagem e escola: uma perspectiva social. 5. ed. Sao Paulo: Atica, 1988.
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9 |[SITUACOES DE
APRENDIZAGEM

Professor(a), as situacdes de aprendizagem que veremos a sequir sdo divididas da seguinte forma:

1 I TEXTO PRINCIPAL DA SITUACAO DE APRENDIZAGEM
Aqui apresentamos a proposta da atividade e de que forma ela pode se dividir em aulas.

2 | MATERIAL PARA O PROFESSOR

Aqui vocé encontrard um conteudo de apoio para guid-lo(a) na aplicacdo das aulas. As pdginas
destinadas a fotocopias ou projecdo estdo sinalizadas com uma barra cinza vertical no centro.
Utilize essas pdginas para compartilhar o material com a turma.

3 | MATERIAL PARA O ALUNO
Esse contetido de apoio é inteiramente destinado a fotocopias para compartilhamento com a turma.

21
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9.1| SITUACAO DE
APRENDIZAGEM 1}
MONTANDO CONTOS,
REPRESENTANDO
HISTORIAS

Nesta situacao de aprendizagem, propomos um jogo de leitura de contos e a elaboracao de
uma apresentacdo teatral com os diferentes textos.

OBJETIVOS GERAIS
Participar de um jogo de leitura;

retextualizar os contos lidos, transformando-os em apresentacoes teatrais.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Ler diferentes contos;
ordenar as sequéncias narrativas de um conto;
desenvolver habilidades de escrita de roteiros teatrais;

desenvolver habilidades de representacao teatral.

COMPETENCIAS A SEREM DESENVOLVIDAS (BNCC, 2017)

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemiéticos que circulam em diferentes
campos de atuacao e midias, com compreensao, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo
a se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar
aprendendo.
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Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicao, valorizando a literatura e outras manifestacées artistico-culturais
como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo
o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacoes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio
cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e co-
letivas, da producao artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades
e culturas.

Compreender a lingua como fendmeno cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e
sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de construcao de identidades
de seus usuarios e da comunidade a que pertencem.

Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interacao nos diferentes
campos de atuacao da vida social e utilizando-a para ampliar suas possibilidades de parti-
cipar da cultura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver
com maior autonomia e protagonismo na vida social.

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em
diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas possi-
bilidades de participacao na vida social e colaborar para a construcao de uma sociedade
mais justa, democratica e inclusiva.

Empregar, nas interacoes sociais, a variedade e o estilo de linguagem adequados a situacao
comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcao de obras lite-
rarias/ manifestacoes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de con-
tacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentacoes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas
(de leitores, de cinéfilos, de musica, etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comen-
tarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacoes, escrevendo comenta-
rios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressao das
culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica),
playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages,
trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacao e de
manifestacao da cultura de fas.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por ou-
tras producées culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacao as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conheci-
mento sobre os géneros e a tematica e nas orientacoes dadas pelo professor.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visoes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto
social e historico de sua producao.

(EF69LPO7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequacao ao contexto
producao e circulacdo — os enunciadores envolvidos, os objetivos, o género, o suporte, a
circulacao —, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento, etc.), a varie-
dade linguistica e/ou semiética apropriada a esse contexto, a construcao da textualidade
relacionada as propriedades textuais e do género, utilizando estratégias de planejamento,
elaboracao, revisao, edicao, reescrita/redesign e avaliacao de textos, para, com a ajuda do
professor e a colaboracao dos colegas, corrigir e aprimorar as producdes realizadas, fazendo
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cortes, acréscimos, reformulacoes, correcoes de concordancia, ortografia, pontuacao em
textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes, acres-
centando/ alterando efeitos, ordenamentos, etc.

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizacao dos
personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz,
pausas e hesitacoes, entonacao e expressividade, variedades e registros linguisticos), os
gestos e os deslocamentos no espaco cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando as
rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploracao dos
modos de interpretacao.

TEMPO
3 aulas.

Professor(a), dependendo do envolvimento da turma e das suas orientacoes para a realizacdo
da ultima tarefa, essa situacdo de aprendizagem pode demandar mais tempo.

ACOES
1| Participacao em jogo de leitura.
2 | Producao de roteiros teatrais.

3 | Apresentacao teatral.

RECURSOS DIDATICOS

Para a acdo 1| Copias dos textos devidamente recortados, conforme disponibilizados no Material
para o Professor.

Para a acdo 2 | Copias dos textos disponibilizados no Material para o Aluno.

CONHECENDO A ATIVIDADE

Esta atividade propoe a participacao em um jogo leitura e a retextualizacao de contos em
apresentacao teatral.

AULAS1E2
MONTANDO CONTOS

Nestas aulas, participaremos de um jogo cujo objetivo é descobrir a ordem correta das partes
de um conto.

ORGANIZACAO DA SALA

A sala sera organizada de forma que os alunos possam trabalhar em grupos de quatro ou cinco
integrantes.
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PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente as orientacoes e regras do jogo “Montando contos”.
Reproduza e recorte para os alunos os materiais do jogo.

Explique para alguns profissionais da escola como sera a dinamica do jogo.

Professor(a), para a realizacdo do jogo, é muito importante que vocé escolha alguns
profissionais da escola que poderdo auxilid-lo(a). Durante a partida, os alunos
deverdo procurar partes dos textos que estardo dispostas em diferentes locais (sala
dos professores, secretaria, biblioteca e cantina). E importante deixar claro que os
alunos ndo precisardo entrar nesses locais; os envelopes de cada grupo podem estar
com uma pessoa do setor ou mesmo poderdo ser afixados nas portas.

DURANTE A AULA

Explique aos alunos que eles participarao de um jogo chamado “Montando contos”. Leia com
eles as regras da brincadeira.

Convide a turma para o jogo.

Ao final da aula, apresente a turma a seguinte proposta de producao:

Hoje néds participamos de um jogo e conhecemos histérias diferentes. Todos vocés foram desa-
fiados a descobrir a ordem das sequéncias de um texto narrativo do género conto. Agora, vocés
serao novamente desafiados. Como cada grupo leu um conto diferente, seu desafio sera tornar
conhecida a histéria que vocé leu. Mas calma la... Vocés nao poderao apenas ler ou contar a
histéria para os colegas. Vocés deverao transformar o conto lido em um... TEATRO!

Sim, seu desafio sera transformar o texto do conto em um roteiro de teatro, ensaiar e fazer
uma apresentacao para a turma.

Os teatros serdo apresentados no dia / /

Preparem-se para arrasar e também para presenciar os espetaculos que serdo apresentados
pelos outros grupos.

Professor(a), vocé poderd utilizar uma ou mais aulas para que os alunos facam
a escrita do roteiro das apresentacées ou entdo poderd propor essa tarefa como
trabalho extraclasse.

Oriente os alunos quanto a importdncia da caracterizacdo de personagens, uso de
figurino, maquiagem e de outros recursos audiovisuais.
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AULA 3
HOJE E DIA DE ESPETACULO!

Nestas aulas, assistiremos as apresentacdes dos alunos.

ORGANIZAQRO DA SALA

Olocal onde serao realizadas as apresentacoes devera ser organizado de modo que elas sejam
visiveis a todos os presentes.

PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente as propostas orientadoras desta situacao de aprendizagem.
Providencie os equipamentos que serao utilizados para as apresentacoes teatrais.

Prepare previamente o ambiente para o momento das apresentacoes.

DURANTE A AULA

Combine com a turma a ordem de apresentacao das pecas.

Oriente a turma que respeite as producées dos colegas e que mantenha o siléncio durante
as apresentacdes.

Convoque os grupos para as apresentacoes.

Ap6s cada apresentacao, faca um breve comentario, avaliando o trabalho realizado. Lembre-
se de valorizar os pontos positivos. Permita também que os demais estudantes facam co-
mentarios sobre os trabalhos dos colegas.

Convide pelo menos um representante de cada grupo para falar sobre a experiéncia de
conhecer um conto por meio de um jogo e de transforma-lo em peca teatral.

AVALIACAO

Para avaliar a realizacao desta situacao de aprendizagem, observe:
Os estudantes se envolveram durante o desenvolvimento das atividades?
As atividades motivaram e desafiaram os estudantes?
Os alunos conseguiram ordenar corretamente os contos?
Em relacdo as apresentacdes teatrais, observe se os alunos:
compreenderam e seguiram a proposta;

utilizaram o conto proposto como base para a peca teatral;
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demonstraram ter planejado e escrito o roteiro da peca;
caracterizaram adequadamente os personagens;

utilizaram diferentes recursos para adequacao de personagens (figurino, maquiagem e
formas de se expressar, como: timbre, tom de voz, dialeto, sotaque, etc.);

mantiveram um volume de voz audivel e adequado para o género;
utilizaram recursos audiovisuais e/ou musicas;
exploraram o espaco cénico;

souberam respeitar a apresentacao dos colegas.

Para analisar essas e outras questdes, professor(a), é interessante ter sempre em
mdos uma pauta de observacoes com espaco para anotacoes e comentadrios.

Identifique os estudantes que possuem mais dificuldades e os aspectos sensiveis na
sua aprendizagem, de modo a poder orientd-los de forma mais personalizada e
trazendo propostas direcionadas ao desenvolvimento desses aspectos para a turma.
Aponte também quais sdo os estudantes que apresentam facilidade no contetido
e que poderiam contribuir com os colegas. Propor atividades de colaboracdo entre
pares é uma excelente estratégia para fomentar a aprendizagem.

Lembre-se de registrar as acées e de inserir os registros no portfélio da turma.
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AULAS1E 2
MONTANDO CONTOS

ORIENTACOES PARA O JOGO | MONTANDO CONTOS

Neste jogo, os alunos terdao como objetivo ordenar as sequéncias de uma narrativa. Disponibili-
zamos neste caderno sete contos devidamente divididos em cinco partes. Dessa forma, a turma
podera ser organizada em até sete grupos. Cada grupo sera nomeado por uma cor (sugerimos:
amarelo, azul, laranja, rosa, roxo, verde e vermelho).

ANTES DA AULA

Reproduza e recorte um texto para cada grupo. Faca cinco envelopes coloridos para cada
grupo ou imprima os textos em papéis coloridos, de acordo com a cor de cada equipe.

Os textos foram divididos em cinco partes, que deverao ser recortadas e afixadas em dife-
rentes locais da escola (os trechos poderao ser afixados na porta ou entregues a um funcio-
nario que entregara para cada representante do grupo o envelope ou o trecho destinado
aquele determinado grupo).

Ap6s reproduzir e recortar os trechos de cada grupo, reserve com vocé o titulo e o trecho 3
de cada grupo. Distribua as outras partes da seguinte forma:

O trecho 1de cada grupo devera ficar na secretaria.
O trecho 2 de cada grupo devera ficar na cantina ou refeitério.
O trecho 4 de cada grupo devera ficar na biblioteca.

O trecho 5 de cada grupo devera ficar na sala dos professores.

Professor(a), nos quadros para recorte, mais adiante, a ordem dos trechos € sempre 3,
1,5, 2 e 4. O pedaco que deverd ficar com vocé ao inicio do jogo estd sinalizado. Observe
também que cada conto possui uma margem diferente. Utilize essa diferenca para
facilitar sua organizacdo e impressdo.

DURANTE A AULA

Organize a turma em até sete grupos (cada grupo devera ter no minimo quatro integrantes).
Cole no quadro os titulos dos textos (todos os titulos deverao ser impressos em papel branco).

Apds explicar as regras do jogo, entregue para cada grupo o trecho 3. Oriente os alunos a
lerem e a desvendarem o enigma que esta escrito na parte inferior do papel. Esse enigma
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os levara a alguma parte da escola onde eles encontrarao mais uma parte do conto. Se
houver necessidade, dé um exemplo para a turma:

Se vocés acharem que a solucao do enigma esta na quadra, vao até a quadra e procurem
onde esta o envelope ou o papel da cor do grupo de vocés. Se nao acharem na quadra, é
porque a solucao do enigma nao esta la.

Combine com os alunos a melhor forma de fazer a procura das partes do texto, de acordo
com o perfil da turma. Cada grupo pode enviar um representante ou ainda todos podem
sair da sala para fazer essa busca pela escola.

Apds encontrar todas as partes do texto, o grupo devera 1é-las novamente e coloca-las em
ordem (explique que os numeros que estao em cada trecho nao correspondem a ordem
exata do texto. Por exemplo, o trecho com o nimero 1 pode nao corresponder a primeira
parte do conto). O grupo também devera localizar e retirar do quadro o titulo do conto lido.

Explique que ganhara o jogo a equipe que primeiro conseguir ordenar o texto corretamente.

Mesmo que um grupo tenha anunciado que terminou, oriente os demais a continuarem a
realizar a tarefa, pois pode ser que a ordem proposta nao esteja correta.

REGRAS DO JOGO | MONTANDO CONTOS
O jogo “Montando contos” pode ser jogado por até cinco jogadores.
Objetivo: ordenar as sequéncias narrativas de um texto.
Organizacao: em grupos.
Cada grupo sera nomeado por uma cor e utilizara essa cor durante toda a brincadeira.
Repasse a turma:

Seu grupo ird receber um pedaco de um conto. Leia-o e desvende o enigma que estd no final
da pdgina.

A solucdo do enigma é algum lugar da escola. O grupo deverd escolher um integrante para
ir até esse local e procurar o proximo trecho. Atencdo: cada grupo deverd pegar somente o
trecho da sua cor. O grupo que tentar atrapalhar outra equipe serd eliminado do jogo.

Ap6s localizar o sequndo trecho, leia-o e desvende o enigma. Em seguida, o grupo deverd
escolher outro integrante, que ird procurar a proxima parte do conto.

Repita esse procedimento até que o grupo tenha recolhido os cinco trechos do conto.

Apos localizarem todos os trechos, leia-os e descubra a ordem correta para que a historia
faca sentido.

Na sequéncia, vd até o quadro, leia os titulos de textos e escolha aquele que vocé considera
mais adequado para o texto lido.

Vence o jogo a equipe que primeiro ordenar o conto de forma correta.

CONTOS UTILIZADOS NO JOGO

OS TURISTAS SECRETOS | Moacyr Scliar

Havia um casal que tinha uma inveja terrivel dos amigos turistas — especialmente dos que fa-
ziam turismo no exterior. Ele, pequeno funcionario de uma grande firma, ela, professora prima-
ria, jamais tinham conseguido juntar o suficiente para viajar. Quando dava para as prestacoes
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das passagens nao chegava para os délares, e vice-versa; e assim, ano ap6s ano, acabavam ficado
em casa. Economizavam, compravam menos roupa, andavam so6 de 6nibus, comiam menos —
mas nao conseguiam viajar para o exterior. As vezes passavam uns dias na praia. E era tudo.

Contudo, tamanha era a vontade que tinham de contar para os amigos sobre as maravilhas da
Europa, que acabaram bolando um plano. Todos os anos, no fim de janeiro, telefonavam aos
amigos: estavam se despedindo, viajavam para o Velho Mundo. De fato, alguns dias depois
comecavam a chegar postais de cidades europeias, Roma, Veneza, Florenca; e ao fim de um
més eles estavam de volta, convidando os amigos para verem os ‘slides’ da viagem. E as coisas
interessantes que contavam! Até dividiam os assuntos: a ele cabia comentar os hotéis, os ser-
vicos aéreos, a cotacao das moedas, e também o lado pitoresco das viagens; a ela tocava o lado
erudito: comentarios sobre os museus e locais historicos, pecas teatrais que tinham visto. O
filho, de dez anos, nao contava nada, mas confirmava tudo; e suspirava quando os pais diziam:

— Como fomos felizes em Florencal

O que os amigos nao conseguiam descobrir é de onde saira o dinheiro para a viagem; um,
mais indiscreto, chegou a perguntar. Os dois sorriram, misteriosos, falaram numa heranca e
desconversaram.

Depois é que ficou se sabendo.

N3o viajavam coisa nenhuma. Nem saiam da cidade. Ficavam trancados em casa durante todo
o més de férias. Ela ficava estudando os folhetos das companhias de turismo, sobre — por exem-
plo — a cidade de Florenca: a historia de Florenca, os museus de Florenca, os monumentos de
Florenca. Ele, num pequeno laboratério fotografico, montava ‘slides’ em que as imagens deles
estavam superpostas a imagens de Florenca. Escrevia os cartdes-postais, colava neles selos
usados com carimbos falsificados. Quanto ao menino, decorava as histérias contadas pelos
pais para confirma-las se necessario.

S6 saiam de casa tarde da noite. O menino, para fazer um pouco de exercicio; ela, para fazer
compras num supermercado distante; e ele, para depositar nas caixas de correspondéncia dos
amigos os postais.

Poderia ter durado muito e muitos anos, esta historia. Foi ela quem estragou tudo. La pelas tan-
tas, cansou de ter um marido pobre, que sé The proporcionava excursoes fingidas. Apaixonou-
se por um piloto, que The prometeu muitas viagens, para os lugares mais exéticos. E acabou
pedindo o divorcio.

Beijaram-se pela ultima vez ao sair do escritério do advogado.
—Averdade - disse ele — é que me diverti muito com a histéria toda.
- Eu também me diverti muito — ela disse.

— Fomos muito felizes em Florenca — suspirou ele.

- E verdade - ela disse, com lagrimas nos olhos. E prometeu-se que nunca mais iria a Florenca.

SCLIAR, Moacyr. Melhores contos: Moacyr Scliar. Sao Paulo: Global, 2003.

ENQUANTO DURA A FESTA | Luiz Vilela

Eles estao la embaixo, chorando o morto: Mamae, meus irmaos, meus tios, meus primos pri-
meiros, meus primos segundos, os amigos, os inimigos, os vizinhos, os caridosos, 0s curiosos,
os que iam passando, os que souberam, os que gostam de ver defunto ou gente chorando,
todo mundo. As vezes fica tio silencioso, que comeco a dormir, mas logo alguém grita ou ha
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um choro desatinado, e eu rolo na cama com o travesseiro grudado no rosto, xingando. Nao
se cansam? Desde a madrugada isso. Na hora que ele morreu, minha irma veio gritando pela
casa como se fosse o fim do mundo, acordei com o coracao na garganta, quase que eu morro
também. Levantei do jeito que estava, s6 de cueca, fui correndo no quarto dele: Mamae estava
13, na cabeceira da cama, desesperada; corri no telefone, chamei o médico; ele veio, examinou,
abanou a cabeca — “nao! nao!”, gritava Mamae. Estava uma cena ridicula: o velho morto, na
cama, de olhos arregalados e boca aberta; Mamae de camisola e descabelada, agarrando Papai
e gritando; minha irma também s6 de camisola, agarrada a Mamae e gritando; o médico de
terno e gravata (afinal nao correu tanto assim como disse: nao teve tempo de pentear o cabelo
e por a gravata?), e eu s6 de cueca. Lembrei-me desses quadros: “A cabeceira do morto”. S6
que neles nunca aparece um sujeito de cueca, e os mortos tém sempre uma expressao bela
e serena. A expressao do meu pai é a ultima coisa do mundo que se pode chamar de bela e
serena; era horrivel, uma expressao de dor, pavor e desespero. Se eu acreditasse em inferno,
diria que ele estava vendo o inferno naquela hora. Depois arranjaram a cara dele, fecharam os
olhos, amarraram um pano ao redor do rosto. Chama isto de “respeito pelos mortos”. Queria
ver um morto no veldrio com aquela cara que tinha meu pai. Mas um morto nao tem direito
nem mais a propria cara.

Logo a casa encheu de gente. Primeiro vieram os vizinhos, os parentes, depois os outros. Eles
arranjaram tudo. Meu irmao casado veio logo e tomou as providéncias necessarias. Na hora
de botar o velho no caixao, eu ajudei, pegando nos pés dele. Depois vim para o quarto. Espero
que ninguém venha aqui me chamar. Ja avisei. Eles sabem como eu sou. A morte do velho nao
muda nada: eu nao tinha nada com ele em vida, por que vou ter agora que ele esta morto?

“Meus sentidos pésames” — os palhacos. Um chegou com a cara de pésames mais caprichada
do mundo e, na hora de me estender a mao: “Meus parabéns” — e nem deu pela coisa. Quase
estourei numa risada. Ha os que chegam e nao falam nada, dao s6 uns tapinhas e ficam um
pouco abracados com a gente. Nogueira foi um desses. Chegou, me deu uns tapinhas nas cos-
tas —mas eu nao estendi um dedo para ele. Nogueira devia um milhao para papai, que vivia
atras dele cobrando; mas o desgracado sumia, que ninguém achava; e quando dava o azar
de se encontrado, prometia que viria aqui em casa acertar tudo. Papai nao acreditava, claro,
mas ja andava cansado e doente, nao queria complicacao. Um milhao. Agora o velho morreu,
e Nogueira aparece todo santinho, todo compungido, todo minhas-condoléncias. “Evitem de
ele ter aborrecimentos fortes”, dizia o médico. Um milhao é um aborrecimento forte. Eu devia
ter perguntado para Nogueira: “Cadé o dinheiro? cadé o milhao que vocé deve para o Papai?”
Envergonha-lo, humilha-lo, mostrar que ele foi um dos que ajudaram a matar o velho, fazé-lo
ajoelhar diante do caixao e esfregar o nariz dele nos pés do defunto, fazé-lo pedir perdao, de-
pois toca-lo de casa a pontapés. Devia ter feito isto. Devia té-lo arrasado de tal modo que ele
jamais se esquecesse disso, e os que tivessem visto a cena. Que isso ficasse em sua memoria
como um risco de faca na cara.

Bondade diante do caixao: o morto nao precisa dela, ele esta morto. Felizmente ele esta morto.
“Seu pai foi um santo homem”, me disse o vizinho, o que Papai em casa chamava de crapula;
como ele chamaria Papai em sua rodinha? Santo homem; nunca, Papai nunca foi isso. Era um
homem egoista, as vezes cruel, um marido desconfiado, um pai sem carinho, um filho distante.
Mas se durante a vida dele essas pessoas que estao 1a embaixo agora tivessem corado um pouco
por ele, sido boas com ele, talvez ele tivesse sido melhor. Mas, vé-se, elas estavam esperando ele
morrer primeiro. Ser bom com os vivos da muito trabalho; amanha ele estara morto, e iremos
chorar sobre o seu cadaver — assim é mais facil.

Santo homem: quem eles pensam que estao enganando? O morto? Eles mesmos? Os parentes
do morto? Quando alguém diz isso, Mamae chora, minha irma chora, meu irmao chora, todo
mundo chora. E como uma festa, uma festa finebre em que, em vez de rir, todo mundo chora
e se embriaga com lagrimas, enquanto piedosas mentiras sao ditas a meia-voz por rostos fal-
samente compungidos; e no meio de tudo isso o morto: a causa, o pretexto, o ornamento. Sua
alma ja descansou, mas seu corpo ainda deve permanecer, enquanto dura a festa.

Adaptado de VILELA, Luiz. Enquanto dura a festa. In: . Tremor de
terra. 4. ed. Sao Paulo: Atica, 1977.
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MEDO | Odenilde Nogueira Martins

Tudo calmo. Archimedes estava s6, em casa. Quando chegou, avistara um bilhete sobre a mesa,
proximo a cesta de frutas.

“Filho, seu pai e eu precisamos viajar. Sua avé nao esta passando bem. Ha comida pronta no
freezer, aqueca no microondas. Na geladeira tem leite e iogurte. Ah! Verduras também! Nao
te esquecas de colocar o relégio para despertar. Nada de “perder” a hora. Voltamos logo. Beijo
de seu pai e sua mae. Te amamos”

A casa era toda sua! Ninguém para manda-lo tomar banho, escovar os dentes, dormir cedo,
bom demais! Os pais se esqueciam de que ele ja nao era um menino, que tinha vinte anos.
Grande foi a tentacao de convidar os amigos e fazer uma festanca! Havia comida, os amigos
podiam trazer a bebida. Nem entrariam na casa, a bagunca seria do lado de fora a beira da
piscina. Chegou a pegar o celular para convidar os amigos, mas a razao aconselhou que era
uma péssima ideia. Como iria fazer uma festa sem deixar vestigios e sem que a empregada
desse com a lingua nos dentes?

—Sem chance! — concluiu. — Melhor aquietar o facho.

Andou pela casa, preparou um lanche e o siléncio despertou-lhe a vontade de ler. Por que nao
terminar a leitura daquele livro de Edgar Allan Poe, cheio de mistérios? Procurou por entre a
bagunca que era seu quarto. De posse, daquele que seria seu companheiro por algumas horas,
rumou para a sala disposto a escachar-se no sofa, onde s6 era permitido sentar-se. Pés sobre ele,
nem pensar! Sua mae quase tinha um ataque de nervos toda vez que o via, ou ao pai, tirando
um cochilo sobre o mesmo. Era caro demais, dizia ela, para que o fizessem de cama.

Iniciou a leitura por “Berenice”. A historia era por demais envolvente, a sensacao de medo tra-
duzia-se em aumento de adrenalina, o que sé ratificava sua preferéncia pelo autor.

Um forte ribombo acompanhado de um risco luminoso cortando o céu, anunciava mudanca
no tempo. Uma chuva forte estava a caminho, bem préxima. “Atmosfera perfeita”, pensou.
Levantou-se para fechar a janela que havia deixado aberta e constatou que o céu estava estre-
lado. Intrigado, voltou ao sofa para iniciar a leitura de outra histéria.

Tao logo se acomodou, despertou-lhe a atencao uma pequena caixa vermelha sobre o aparador
que ficava proximo a janela.

—Sao os dentes de Berenice — murmurou, em tom irénico.

Nem bem abriu o Edgar Allan Poe, a porta da sala fechou-se com um estrondo, e uma lufada de
vento invadiu o cdbmodo, revirando a toalha da mesa e o jornal que o pai havia deixado sobre
0 aparador.

— Archimedes, por qué? Eu te amo tanto! Por que, meu amor?
— O que esta acontecendo? — balbucia, palido de terror.

Diante de si, no umbral da porta, esta Carla, sangue escorrendo da boca desdentada. O terror
intenso p6e o rapaz em pé€, que, em um movimento violento, quebra o vaso de porcelana da
dinastia Ming, adquirido pela mae em um leilao. Paralisado pelo pavor, vé Carla afastar-se em
meio a solucos de dor.

—Carla, esperal O que aconteceu? — grita desesperado, tentando segui-la, mas é impedido pela
mesa de centro. A dor no joelho é tao forte que ele cai.

Quando finalmente consegue levantar-se, o que viu aterrorizou-o ainda mais, 1a estava, no sofa
revestido de fino veludo italiano, uma pasta de folhas de alface, pepino, catchup e mostarda;
no chao, os cacos do pequeno tesouro garimpado pela mae em uma viagem a Hong Kong. Da
caixinha vermelha sobre o aparador, nem sinal.

Foi o som do telefone tocando que o tirou do estado catatonico em que se encontrava.
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—Alo.

—Archimedes! Espero que tenhas uma desculpa muito boa para o fato de ter me deixado plan-
tada na frente do cinema, ou eu arranco o teu couro! — berrava Carla.

Desligou o telefone sem dizer uma palavra. Estava em uma enrascada tremenda, destruiu o
sofa e a obra de arte da qual a mae tanto se gabava. Maldito Edgar Allan Poe e suas histérias!
Por culpa dele, quem ficaria sem os dentes, assim que a mae chegasse, era ele! E ainda perderia
anamorada que nao ia acreditar que ele estava em casa lendo, adormeceu e, por isso, nao fora
ao encontro marcado.

MARTINS, Odenilde Nogueira. Medo: In: . Caso encerrado.

O SAPATEIRO POBRE | José Viale Moutinho

Havia um sapateiro que trabalhava a porta de casa e todo o santissimo dia cantava. Tinha mui-
tos filhos, que andavam rotinhos pela rua, pela muita pobreza, e a noite, enquanto a mulher
fazia a ceia, o homem puxava da viola e tocava os seus batuques muito contente.

Ora defronte do sapateiro morava um ricaco, que reparou naquele viver e teve pelo sapateiro
tal compaixao que lhe mandou dar um saco de dinheiro, porque o queria fazer feliz.

O sapateiro la ficou admirado. Pegou no dinheiro e a noite fechou-se com a mulher para o con-
tarem. Naquela noite, o pobre ja nao tocou viola. As criancas, como andavam a brincar pela casa,
faziam barulho e levaram-no a errar na conta, e ele teve de Thes bater. Ouviu-se uma choradeira,
como nunca tinham feito quando estavam com mais fome. Dizia a mulher:

—E agora, que havemos nds de fazer a tanto dinheiro?

— Enterra-sel

— Perdemos-The o tino. E melhor meté-lo na arca.

—Mas podem rouba-lo! O melhor é p6-lo a render.

— Ora, isso é ser onzeneiro!

- Entdo levantam-se as casas e fazem-se de sobrado e depois arranjo a oficina toda pintadinha.
—Isso nao tem nada com a obra! O melhor era comprarmos uns campinhos.

— Eu sou filha de lavrador e puxa-me o corpo para o campo.

—Nessa nao caio eu.

— Pois o0 que me faz conta é ter terra. Tudo o mais é vento.

As coisas foram-se azedando, palavra puxa palavra, o homem zanga-se, atica duas solhas na
mulher, berreiro de uma banda, berreiro da outra, naquela noite nao pregaram olho.

O vizinho ricaco reparava em tudo e nao sabia explicar aquela mudanca.
Por fim, o sapateiro disse a mulher:

— Sabes que mais? O dinheiro tirou-nos a nossa antiga alegria! O melhor era ir leva-lo outra
vez ao vizinho dali defronte, e que nos deixe ca com aquela pobreza que nos fazia amigos um
do outro!
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A mulher abracou aquilo com ambas as maos, e o sapateiro, com vontade de recobrar a sua
alegria e a da mulher e dos filhos, foi entregar o dinheiro e voltou para a sua tripeca a cantar
e a trabalhar como de costume.

Disponivel em: http://www.portalentretextos.com.br/materia/o-
sapateiro-pobre,5818. Acesso em: 30 ago. 2019.

O BILHETE DO AMOR | Elias José

Logo que colocou os objetos debaixo da carteira, Pitu encontrou o bilhete. Leu, ficou vermelho,
colocou no bolso, nao mostrou pra ninguém. De vez em quando, mordia-lhe uma curiosidade
grande, uma vontade de reler pra ter certeza. Era uma revelacao que ele ndo estava esperando.
N3ao podia dizer que estivesse achando ruim, pelo contrario... Ele estava com vontade de olhar
pra tras, para as ultimas carteiras e procurar uma resposta com o olhar. Era um timido e nao
se encorajava. A professora explicava num mapa as regides do Brasil e ele viajava em rumo
diferente.

Ainda bem que ela nao estava olhando pra ele, nem fazendo perguntas, s6 estava expondo a
matéria. Na hora da verificacao, acabaria saindo-se mal. Nao gostava de ignorar as coisas per-
guntadas. S6 ndo se saia muito bem quando se tratava de fazer contas de nimeros fracionarios.
A professora mesma dizia-The que em Portugués e matéria de leitura e entendimento, ele se saia
bem; mas nos calculos, tinha dificuldade. Agora estava distante, pensava em poesias romanticas,
em musica sentimental. Estava meio perdido nos pensamentos confusos. O bilhete queimando
no bolso. Uma vontade de relé-lo, palavra por palavra. Interessante, nao era um bilhete bem
escrito, tinha até erro de Portugués — por que a curiosidade? S6 ele sabia dele, nao foi como no
dia do correio-elegante, pai, mae e seu Francisco do armazém querendo saber, dando palpites.
Agora, tinha um bilhete e era diferente. Tinha um bilhete que trazia uma declaracao de amor
e uma assinatura. Trazia mais: trazia um convite para um bate-papo na praca, as duas horas,
se ele quisesse namorar de verdade.

Marina era bonitinha, ele queria. Faltava-lhe jeito de dizer, tinha que escrever um bilhetinho
respondendo, era mais facil. No intervalo, escreveu o bilhete, fechado no banheiro.

Quando ela chegou, a resposta a esperava na carteira. Quase no fim da aula, ele criou forca e
olhou pra tras. Marina sorria, confirmando. Ele sorria também. Diversas vezes, ele olhou pra
tras e a encontrou olhando. Trocaram sorrisos e olhares. Os dois estavam vivendo uma ternura
primeira e nao sabiam escondé-la mais. Tanto assim que a professora pediu que ele virasse
pra frente, observasse o que ela estava pedindo pra pesquisa do fim de semana. Naquele fim
de semana, ele iria pesquisar alguma coisa nova que nao tinha experimentado, como alguns
outros de sua idade e turma.

FELICIDADE CLANDESTINA | Clarice Lispector

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados. Tinha um
busto enorme; enquanto nés todas ainda éramos achatadas. Como se nao bastasse, enchia os
dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer crianca devo-
radora de histérias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n6s menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um livrinho
barato, ela nos entregava em maos um cartao-postal da loja do pai. Ainda por cima era de pai-
sagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras escrevia
com letra bordadissima palavras como “data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com baru-
Tho. Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias,
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altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na minha
ansia de ler, eu nem notava as humilhacoes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe
emprestados os livros que ela nao lia.

Até que veio para ela o magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa. Como
casualmente, informou-me que possuia As reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormin-
do-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa no
dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu nao vivia, eu nadava
devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela nao morava num sobrado como eu,
e sim numa casa. Nao me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia
emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta,
sai devagar, mas em breve a esperanca de novo me tomava toda e eu recomecava na rua a
andar pulando, que era 0 meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem
cai: guiava-me a promessa do livro, o dia sequinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a
minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre
e nao cai nenhuma vez.

Mas nao ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era tranquilo e
diabdlico. No dia seguinte 1a estava eu a porta de sua casa, com um sorriso e o coracao baten-
do. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda nao estava em seu poder, que eu voltasse no dia
seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do “dia seguinte” com
ela ia se repetir com meu coracao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N3o sei. Ela sabia que era tempo indefinido, enquanto o fel
nao escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me escolhera para
eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se quem quer me
fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Euia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela dizia: pois
o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio de manha, de modo que o emprestei
a outra menina. E eu, que nao era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob os meus
olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a sua recu-
sa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicao muda e diaria daquela menina a
porta de sua casa. Pediu explicacées a n6s duas. Houve uma confusao silenciosa, entrecortada
de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato de nao estar
entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa
exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher nao era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta horro-
rizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua filha
desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi entao
que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora
mesmo. E para mim: “E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser.” Entendem? Valia mais
do que me dar o livro: “pelo tempo que eu quisesse” é tudo o que uma pessoa, grande ou pe-
quena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mao. Acho que eu
nao disse nada. Peguei o livro. N3ao, nao sai pulando como sempre. Sai andando bem devagar.
Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o contra o peito. Quanto tem-
po levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu coracao
pensativo.
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Chegando em casa, nao comecei a ler. Fingia que nao o tinha, s6 para depois ter o susto de o
ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa,
adiei ainda mais indo comer pao com manteiga, fingi que nao sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que
eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma
rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo, em éxtase
purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

A VELHA CONTRABANDISTA | Stanislaw Ponte Preta

Diz que era uma velhinha que sabia andar de lambreta. Todo dia ela passava pela fronteira
montada na lambreta, com um bruto saco atras da lambreta. O pessoal da Alfandega — tudo
malandro velho — comecou a desconfiar da velhinha.

Um dia, quando ela vinha nalambreta com o saco atras, o fiscal da Alfandega mandou ela parar.
A velhinha parou e entao o fiscal perguntou assim pra ela:

— Escuta aqui, vovozinha, a senhora passa por aqui todo dia, com esse saco ai atras. Que diabo
a senhora leva nesse saco?

A velhinha sorriu com os poucos dentes que The restavam e mais os outros, que ela adquirira
no odontélogo e respondeu:

—E areia!

Ai quem sorriu foi o fiscal. Achou que nao era areia nenhuma e mandou a velhinha saltar da
lambreta para examinar o saco. A velhinha saltou, o fiscal esvaziou o saco e dentro s6 tinha
areia. Muito encabulado, ordenou a velhinha que fosse em frente. Ela montou na lambreta e
foi embora, com o saco de areia atras.

Mas o fiscal ficou desconfiado ainda. Talvez a velhinha passasse um dia com areia e no outro
com muamba, dentro daquele maldito saco. No dia sequinte, quando ela passou na lambreta
com o saco atras, o fiscal mandou parar outra vez. Perguntou o que é que ela levava no saco e
ela respondeu que era areia, uail O fiscal examinou e era mesmo. Durante um més seguido o
fiscal interceptou a velhinha e, todas as vezes, o que ela levava no saco era areia.

Diz que foi ai que o fiscal se chateou:

—Olha, vovozinha, eu sou fiscal de alfandega com 40 anos de servico. Manjo essa coisa de con-
trabando pra burro. Ninguém me tira da cabeca que a senhora é contrabandista.

—Mas no saco s6 tem areia! —insistiu a velhinha. E ja ia tocar a lambreta, quando o fiscal propos:

— Eu prometo a senhora que deixo a senhora passar. Nao dou parte, nao apreendo, nao conto
nada a ninguém, mas a senhora vai me dizer: qual é o contrabando que a senhora esta passando
por aqui todos os dias?

— O senhor promete que nao “espaia” ? — quis saber a velhinha.
—Juro —respondeu o fiscal.

— Elambreta.

PRETA, Stanislaw Ponte. A velha contrabandista. Sio Paulo: Atica, 1997.



PROFESSOR(A), FACA FOTOCOPIA DESTA PAGINA EM PAPEL COLORIDO E RECORTE OS CARTOES.

OS TURISTRS SECRETOS

Moacyr Scliar

EVQUANTO DURA R FESTA

Luiz Vilela

MEDO

Odenilde Nogueira Martins

O SAPATEIRO POBRE

José Viale Moutinho

0 BILHETE DO AMOR

lias José

FELICIDADE CLANMDESTIVMA

Clarice Lispector

A VELHR COMTRABARNDISTA

Stanislaw Ponte Preta




38

TRECHO 3

MATERIAL PARA O PROFESSOR - AULAS 1E 2 | SITUACAO DE APRENDIZAGEM 1| 6° AO 9° ANOS

Havia um casal que tinha uma inveja terrivel dos amigos turistas — especialmente dos
que faziam turismo no exterior. Ele, pequeno funcionario de uma grande firma, ela,
professora primaria, jamais tinham conseguido juntar o suficiente para viajar. Quando
dava para as prestacoes das passagens nao chegava para os dolares, e vice-versa; e assim,
ano apds ano, acabavam ficando em casa. Economizavam, compravam menos roupa,
andavam sé de énibus, comiam menos — mas ndo conseguiam viajar para o exterior. As
vezes passavam uns dias na praia. E era tudo.

Quer encontrar outra parte dessa historia? Entdo descubra onde estou.

ESTOU ~O CORACAD DA ESCOLA.
SEi TODA R SUR VIDA E COVHECO SURS WMOTAS.

Contudo, tamanha era a vontade que tinham de contar para os amigos sobre as mara-
vilhas da Europa, que acabaram bolando um plano. Todos os anos, no fim de janeiro,
telefonavam aos amigos: estavam se despedindo, viajavam para o Velho Mundo. De fato,
alguns dias depois comecavam a chegar postais de cidades europeias, Roma, Veneza,
Florenca; e ao fim de um més eles estavam de volta, convidando os amigos para verem
os ‘slides’ da viagem. E as coisas interessantes que contavam! Até dividiam os assuntos:
a ele cabia comentar os hotéis, os servicos aéreos, a cotacao das moedas, e também o
lado pitoresco das viagens; a ela tocava o lado erudito: comentarios sobre os museus e
locais histéricos, pecas teatrais que tinham visto. O filho, de dez anos, ndao contava nada,
mas confirmava tudo; e suspirava quando os pais diziam:

— Como fomos felizes em Florenca!

Para conhecer outra parte da histdria, descubra onde estou:

Qu¢O MUITRS REUNIOES.

VIOCE E ESTUDAMTE? ENTAD VOCE #AD DEVE PERMRNVECER MUITD
TEMPO RQUI OWDE ESTOU.

O que os amigos nao conseguiam descobrir € de onde saira o dinheiro para a viagem;
um, mais indiscreto, chegou a perguntar. Os dois sorriram, misteriosos, falaram numa
heranca e desconversaram.

Depois é que ficou se sabendo.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SABE DE UMR COIiSA? ESSA HiSTORIA ME DEU UMR FOME...

(V)40SS3403d
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Nao viajavam coisa nenhuma. Nem saiam da cidade. Ficavam trancados em casa durante
todo o més de férias. Ela ficava estudando os folhetos das companhias de turismo, sobre
—por exemplo — a cidade de Florenca: a histéria de Florenca, os museus de Florenca, os
monumentos de Florenca. Ele, num pequeno laboratério fotografico, montava ‘slides’
em que as imagens deles estavam superpostas a imagens de Florenca. Escrevia os car-
toes-postais, colava neles selos usados com carimbos falsificados. Quanto ao menino,
decorava as histérias contadas pelos pais para confirma-las se necessario.

S6 saiam de casa tarde da noite. O menino, para fazer um pouco de exercicio; ela, para
fazer compras num supermercado distante; e ele, para depositar nas caixas de corres-
pondéncia dos amigos os postais.

Adivinhe onde estou?

SOU PEQUENMAR, MRS 0 muaDO TODO CABE EM MIM.

Poderia ter durado muito e muitos anos, esta histéria. Foi ela quem estragou tudo. La
pelas tantas, cansou de ter um marido pobre, que s6 The proporcionava excursoes fin-
gidas. Apaixonou-se por um piloto, que The prometeu muitas viagens, para os lugares
mais exoéticos. E acabou pedindo o divoércio.

Beijaram-se pela ultima vez ao sair do escritério do advogado.
—Averdade - disse ele — é que me diverti muito com a histéria toda.
— Eu também me diverti muito — ela disse.

— Fomos muito felizes em Florenca — suspirou ele.

— E verdade - ela disse, com lagrimas nos olhos. E prometeu-se que nunca mais iria a
Florenca.

ACABARAM-SE OS ENIGMAS.

SE SEU GRUPO JA TEM RS S PARTES DO TEXTO, AGORA E HORA
DE ORDEVAR O COMTO E ACHAR UM TiTULD ADEQUADO PARA ELE.
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Eles estao 1a embaixo, chorando o morto: Mamae, meus irmaos, meus tios, meus primos
primeiros, meus primos sequndos, os amigos, os inimigos, os vizinhos, os caridosos, os
curiosos, os que iam passando, os que souberam, os que gostam de ver defunto ou gen-
te chorando, todo mundo. As vezes fica tio silencioso, que comeco a dormir, mas logo
alguém grita ou ha um choro desatinado, e eu rolo na cama com o travesseiro grudado
no rosto, xingando. N3o se cansam? Desde a madrugada isso. Na hora que ele morreu,
minha irma veio gritando pela casa como se fosse o fim do mundo, acordei com o coracao
na garganta, quase que eu morro também. Levantei do jeito que estava, sé de cueca, fui
correndo no quarto dele: Mamae estava 1a, na cabeceira da cama, desesperada; corri no
telefone, chamei o médico; ele veio, examinou, abanou a cabeca - “nado! ndo!”, gritava
Mamae. Estava uma cena ridicula: o velho morto, na cama, de olhos arregalados e boca
aberta; Mamae de camisola e descabelada, agarrando Papai e gritando; minha irma
também so6 de camisola, agarrada a Mamae e gritando; o médico de terno e gravata
(afinal nao correu tanto assim como disse: nao teve tempo de pentear o cabelo e por a
gravata?), e eu sé de cueca. Lembrei-me desses quadros: “A cabeceira do morto”. S6 que
neles nunca aparece um sujeito de cueca, e os mortos tém sempre uma expressao bela e
serena. A expressao do meu pai é a ultima coisa do mundo que se pode chamar de bela
e serena; era horrivel, uma expressao de dor, pavor e desespero. Se eu acreditasse em
inferno, diria que ele estava vendo o inferno naquela hora. Depois arranjaram a cara
dele, fecharam os olhos, amarraram um pano ao redor do rosto. Chama isto de “respeito
pelos mortos”. Queria ver um morto no vel6rio com aquela cara que tinha meu pai. Mas
um morto nao tem direito nem mais a proépria cara.

Quer saber como continua essa historia? Entdo descubra onde estou.

ESTOU ~0 CORACAD DA ESCOLRA.
SEi TODR R SUR VIDR E COVHECO SURS MOTAS.

Logo a casa encheu de gente. Primeiro vieram os vizinhos, os parentes, depois os outros.
Eles arranjaram tudo. Meu irmao casado veio logo e tomou as providéncias necessarias.
Na hora de botar o velho no caixao, eu ajudei, pegando nos pés dele. Depois vim para o
quarto. Espero que ninguém venha aqui me chamar. Ja avisei. Eles sabem como eu sou.
A morte do velho nao muda nada: eu ndo tinha nada com ele em vida, por que vou ter
agora que ele esta morto?

Para conhecer outra parte da historia, descubra onde estou:
OUCO MUITAS REUNIOES.

VOCE E ESTUDANTE? ENTAO VOCE NAO DEVE PERMANECER MUITO
TEMPO AQUI ONDE ESTOU.

(V)40SS3403d
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“Meus sentidos pésames” — os palhacos. Um chegou com a cara de pésames mais capri-
chada do mundo e, na hora de me estender a mao: “Meus parabéns” — e nem deu pela
coisa. Quase estourei numa risada. Ha os que chegam e nao falam nada, dao sé uns
tapinhas e ficam um pouco abracados com a gente. Nogueira foi um desses. Chegou,
me deu uns tapinhas nas costas — mas eu nao estendi um dedo para ele. Nogueira devia
um milhao para papai, que vivia atras dele cobrando; mas o desgracado sumia, que nin-
guém achava; e quando dava o azar de se encontrado, prometia que viria aqui em casa
acertar tudo. Papai nao acreditava, claro, mas ja andava cansado e doente, nao queria
complicacao. Um milhao. Agora o velho morreu, e Nogueira aparece todo santinho, todo
compungido, todo minhas-condoléncias. “Evitem de ele ter aborrecimentos fortes”, dizia
o médico. Um milhao é um aborrecimento forte. Eu devia ter perguntado para Nogueira:
“Cadé o dinheiro? cadé o milhdo que vocé deve para o Papai?” Envergonha-lo, humilha-lo,
mostrar que ele foi um dos que ajudaram a matar o velho, fazé-lo ajoelhar diante do
caixao e esfregar o nariz dele nos pés do defunto, fazé-lo pedir perdao, depois toca-lo de
casa a pontapés. Devia ter feito isto. Devia té-lo arrasado de tal modo que ele jamais se
esquecesse disso, e os que tivessem visto a cena. Que isso ficasse em sua memoria como
um risco de faca na cara.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SRBE DE UMR CDiSA? ESSR HiSTORIA ME DEU UMR FOME...

Bondade diante do caixdao: o morto nao precisa dela, ele esta morto. Felizmente ele esta
morto. “Seu pai foi um santo homem”, me disse o vizinho, o que Papai em casa chama-
va de crapula; como ele chamaria Papai em sua rodinha? Santo homem; nunca, Papai
nunca foi isso. Era um homem egoista, as vezes cruel, um marido desconfiado, um pai
sem carinho, um filho distante. Mas se durante a vida dele essas pessoas que estdo la
embaixo agora tivessem corado um pouco por ele, sido boas com ele, talvez ele tivesse
sido melhor. Mas, vé-se, elas estavam esperando ele morrer primeiro. Ser bom com os
vivos da muito trabalho; amanha ele estara morto, e iremos chorar sobre o seu cadaver
—assim é mais facil.

Adivinhe onde estou?

SOU PEQUENA, MRS O mMU~DO TODO CABE EM MiM.

Santo homem: quem eles pensam que estao enganando? O morto? Eles mesmos? Os pa-
rentes do morto? Quando alguém diz isso, Mamae chora, minha irma chora, meu irmao
chora, todo mundo chora. E como uma festa, uma festa finebre em que, em vez de rir,
todo mundo chora e se embriaga com lagrimas, enquanto piedosas mentiras sao ditas a
meia-voz por rostos falsamente compungidos; e no meio de tudo isso o morto: a causa,
o pretexto, o ornamento. Sua alma ja descansou, mas seu corpo ainda deve permanecer,
enquanto dura a festa.

ACABARAM-SE OS ENIGMAS.

SE SEU GRUPO JA TEM RS 5 PARTES DO TEXTO, AGORA E HORA
DE ORDEVAR O COMTO E ACHAR UM TIiTULD RDEQUADO PARRA ELE.
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Tudo calmo. Archimedes estava s6, em casa. Quando chegou, avistara um bilhete sobre
amesa, proximo a cesta de frutas.

“Filho, seu pai e eu precisamos viajar. Sua avé nao esta passando bem. Ha comida pron-
ta no freezer, aqueca no micro-ondas. Na geladeira tem leite e iogurte. Ah! Verduras
também! Nao te esquecas de colocar o relégio para despertar. Nada de “perder” a hora.

Voltamos logo. Beijo de seu pai e sua mae. Te amamos”

Quer saber como continua essa historia? Entdo descubra onde estou.

ESTOU ~#O CORACAO DA ESCOLA.
SEi TODA R SUR VIDAR E COMHECO SURS MOTAS.

A casa era toda sual! Ninguém para manda-lo tomar banho, escovar os dentes, dormir
cedo, bom demais! Os pais se esqueciam de que ele ja nao era um menino, que tinha vinte
anos. Grande foi a tentacdo de convidar os amigos e fazer uma festanca! Havia comida,
os amigos podiam trazer a bebida. Nem entrariam na casa, a bagunca seria do lado de
fora a beira da piscina. Chegou a pegar o celular para convidar os amigos, mas a razao
aconselhou que era uma péssima ideia. Como iria fazer uma festa sem deixar vestigios
e sem que a empregada desse com a lingua nos dentes?

- Sem chance! - concluiu. — Melhor aquietar o facho.

Para conhecer outra parte da historia, descubra onde estou:

QucO MUITRS REUNIOES.

VIOCE E ESTUDAMTE? ENTAD VOCE #AD DEVE PERMRNECER MUITD
TEMPO RQUI OAMDE ESTOU.

Andou pela casa, preparou um lanche e o siléncio despertou-lhe a vontade de ler. Por que
nao terminar a leitura daquele livro de Edgar Allan Poe, cheio de mistérios? Procurou por
entre a bagunca que era seu quarto. De posse, daquele que seria seu companheiro por
algumas horas, rumou para a sala disposto a escachar-se no sofa, onde sé era permitido
sentar-se. Pés sobre ele, nem pensar! Sua mae quase tinha um ataque de nervos toda
vez que o via, ou ao pai, tirando um cochilo sobre o mesmo. Era caro demais, dizia ela,
para que o fizessem de cama.

Iniciou a leitura por “Berenice”. A histéria era por demais envolvente, a sensacao de medo
traduzia-se em aumento de adrenalina, o que s6 ratificava sua preferéncia pelo autor.

Um forte ribombo acompanhado de um risco luminoso cortando o céu, anunciava mu-
danca no tempo. Uma chuva forte estava a caminho, bem proxima. “Atmosfera perfeita”,
pensou. Levantou-se para fechar a janela que havia deixado aberta e constatou que o
céu estava estrelado. Intrigado, voltou ao sofa para iniciar a leitura de outra histéria.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SRBE DE UMR COIiSA? ESSA HiSTORIA ME DEU UMA FOME...
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Tao logo se acomodou, despertou-lhe a atencao uma pequena caixa vermelha sobre o
aparador que ficava préximo a janela.

—S3ao os dentes de Berenice — murmurou, em tom irénico.

Nem bem abriu o Edgar Allan Poe, a porta da sala fechou-se com um estrondo, e uma
lufada de vento invadiu o cdbmodo, revirando a toalha da mesa e o jornal que o pai havia
deixado sobre o aparador.

— Archimedes, por qué? Eu te amo tanto! Por que, meu amor?

- O que esta acontecendo? — balbucia, palido de terror.

Diante de si, no umbral da porta, esta Carla, sangue escorrendo da boca desdentada. O
terror intenso poe o rapaz em pé, que, em um movimento violento, quebra o vaso de
porcelana da dinastia Ming, adquirido pela mae em um leildo. Paralisado pelo pavor, vé
Carla afastar-se em meio a solucos de dor.

—Carla, espera! O que aconteceu? - grita desesperado, tentando segui-la, mas é impedido
pela mesa de centro. A dor no joelho é tio forte que ele cai.

Quando finalmente consegue levantar-se, o que viu aterrorizou-o ainda mais, 1a estava,
no sofa revestido de fino veludo italiano, uma pasta de folhas de alface, pepino, catchup
e mostarda; no chao, os cacos do pequeno tesouro garimpado pela mae em uma viagem
a Hong Kong. Da caixinha vermelha sobre o aparador, nem sinal.

Foi o som do telefone tocando que o tirou do estado catatonico em que se encontrava.
—Alo.

—Archimedes! Espero que tenhas uma desculpa muito boa para o fato de ter me deixado
plantada na frente do cinema, ou eu arranco o teu couro! — berrava Carla.

Adivinhe onde estou?

SOU PEQUEMA, MRS O muwDO TODO CABE EM MiM.

Desligou o telefone sem dizer uma palavra. Estava em uma enrascada tremenda, des-
truiu o sofa e a obra de arte da qual a mae tanto se gabava. Maldito Edgar Allan Poe e
suas histérias! Por culpa dele, quem ficaria sem os dentes, assim que a mae chegasse,
era ele! E ainda perderia a namorada que nao ia acreditar que ele estava em casa lendo,
adormeceu e, por isso, nao fora ao encontro marcado.

ACABARRAM-SE OS ENIGMAS.

SE SEU GRUPO JA TEM RS S PARTES DO TEXTO, AGORA E HORA
DE ORDEVAR O COMTO E ACHAR UM TiTULO RDEQURADO PARA ELE.
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Havia um sapateiro que trabalhava a porta de casa e todo o santissimo dia cantava. Tinha
muitos filhos, que andavam rotinhos pela rua, pela muita pobreza, e a noite, enquanto a
mulher fazia a ceia, o homem puxava da viola e tocava os seus batuques muito contente.

Ora defronte do sapateiro morava um ricaco, que reparou naquele viver e teve pelo sapa-
teiro tal compaixao que IThe mandou dar um saco de dinheiro, porque o queria fazer feliz.

Quer saber como continua essa historia? Entdo descubra onde estou.

ESTOU ~0 CORACAD DA ESCOLA.
SEi TODA A SUR VIDA E COVHECO SURS MOTAS.

O sapateiro 14 ficou admirado. Pegou no dinheiro e a noite fechou-se com a mulher para
o contarem. Naquela noite, o pobre ja nao tocou viola. As criancas, como andavam a
brincar pela casa, faziam barulho e levaram-no a errar na conta, e ele teve de Thes bater.
Ouviu-se uma choradeira, como nunca tinham feito quando estavam com mais fome.
Dizia a mulher:

Qu¢O MUITRS REUNIOES.

VOCE E ESTUDAMTE? ENTAD VOCE #AD DEVE PERMRNVECER MUITD
TEMPO RQUI OWDE ESTOU.

- E agora, que havemos nés de fazer a tanto dinheiro?
- Enterra-se!l

— Perdemos-The o tino. E melhor meté-lo na arca.
—Mas podem rouba-lo! O melhor é p6-lo a render.
—Ora, isso € ser onzeneiro!

- Entao levantam-se as casas e fazem-se de sobrado e depois arranjo a oficina toda
pintadinha.

—Isso nao tem nada com a obra! O melhor era comprarmos uns campinhos.
- Eu sou filha de lavrador e puxa-me o corpo para o campo.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SABE DE UMR CDiSA? ESSA HiSTORIA ME DEU UMR FOME...
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—Nessa nao caio eu.
— Pois o0 que me faz conta é ter terra. Tudo o mais é vento.

As coisas foram-se azedando, palavra puxa palavra, o homem zanga-se, atica duas solhas
na mulher, berreiro de uma banda, berreiro da outra, naquela noite nao pregaram olho.

O vizinho ricaco reparava em tudo e nao sabia explicar aquela mudanca.
Por fim, o sapateiro disse a mulher:

- Sabes que mais? O dinheiro tirou-nos a nossa antiga alegrial O melhor era ir leva-lo
outra vez ao vizinho dali defronte, e que nos deixe ca com aquela pobreza que nos fazia
amigos um do outro!

Adivinhe onde estou?

SOU PEQUENMR, MRS O muaDO TODO CABE EM MiIM.

A mulher abracou aquilo com ambas as maos, e o sapateiro, com vontade de recobrar a
sua alegria e a da mulher e dos filhos, foi entregar o dinheiro e voltou para a sua tripeca
a cantar e a trabalhar como de costume.

ACABARAM-SE OS ENIGMAS.

SE SEU GRUPO JA TEM RS 5 PARTES DO TEXTO, AGORA E HORA
DE ORDEVAR O COMTO E ACHAR UM TiTULD RDEQUADO PARA ELE.
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Logo que colocou os objetos debaixo da carteira, Pitu encontrou o bilhete. Leu, ficou
vermelho, colocou no bolso, nao mostrou pra ninguém. De vez em quando, mordia-lThe
uma curiosidade grande, uma vontade de reler pra ter certeza. Era uma revelacao que ele
nao estava esperando. Nao podia dizer que estivesse achando ruim, pelo contrario... Ele
estava com vontade de olhar pra tras, para as ultimas carteiras e procurar uma resposta
com o olhar. Era um timido e ndo se encorajava. A professora explicava num mapa as

regides do Brasil e ele viajava em rumo diferente.

Quer saber como continua essa historia? Entdo descubra onde estou.

ESTOU ~#O CORACAO DA ESCOLA.
SEi TODR R SUR VIDAR E COMHECO SURS MOTAS.

Ainda bem que ela nao estava olhando pra ele, nem fazendo perguntas, s6 estava ex-
pondo a matéria. Na hora da verificacao, acabaria saindo-se mal. Nao gostava de ignorar
as coisas perguntadas. S6 nao se saia muito bem quando se tratava de fazer contas de
numeros fracionarios. A professora mesma dizia-lhe que em Portugués e matéria de lei-
tura e entendimento, ele se saia bem; mas nos calculos, tinha dificuldade. Agora estava
distante, pensava em poesias romanticas, em musica sentimental. Estava meio perdido
nos pensamentos confusos.

Para conhecer outra parte da historia, descubra onde estou:

oucO MUITRS REUNIOES.

VOCE E ESTUDAMTE? ENTAD VOCE #AD DEVE PERMRNVECER MUITD
TEMPO RQUI OADE ESTOU.
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O bilhete queimando no bolso. Uma vontade de relé-lo, palavra por palavra. Interessante,
nao era um bilhete bem escrito, tinha até erro de Portugués — por que a curiosidade?
S6 ele sabia dele, ndo foi como no dia do correio-elegante, pai, mae e seu Francisco do
armazém querendo saber, dando palpites. Agora, tinha um bilhete e era diferente. Tinha
um bilhete que trazia uma declaracdao de amor e uma assinatura. Trazia mais: trazia um
convite para um bate-papo na praca, as duas horas, se ele quisesse namorar de verdade.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SABE DE UMR COIiSA? ESSA HiSTORIA ME DEU UMR FOME...

Marina era bonitinha, ele queria. Faltava-lhe jeito de dizer, tinha que escrever um bilhe-
tinho respondendo, era mais facil. No intervalo, escreveu o bilhete, fechado no banheiro.

Adivinhe onde estou?

SOU PEQUENA, MRS O muwDO TODO CABE EM MIM.

Quando ela chegou, a resposta a esperava na carteira. Quase no fim da aula, ele criou
forca e olhou pra tras. Marina sorria, confirmando. Ele sorria também. Diversas vezes,
ele olhou pra tras e a encontrou olhando. Trocaram sorrisos e olhares. Os dois estavam
vivendo uma ternura primeira e nao sabiam escondé-la mais. Tanto assim que a profes-
sora pediu que ele virasse pra frente, observasse o que ela estava pedindo pra pesquisa
do fim de semana. Naquele fim de semana, ele iria pesquisar alguma coisa nova que nao
tinha experimentado, como alguns outros de sua idade e turma.

ACABARRAM-SE OS ENIGMAS.
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Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados.
Tinha um busto enorme; enquanto nés todas ainda éramos achatadas. Como se nao
bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o
que qualquer crianca devoradora de histdrias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E nés menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um
livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartao-postal da loja do pai. Ainda por
cima era de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do que
vistas. Atras escrevia com letra bordadissima palavras como “data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com
barulho. Como essa menina devia nos odiar, nds que éramos imperdoavelmente boni-
tinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu
sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem notava as humilhacoes a que ela me submetia:
continuava a implorar-The emprestados os livros que ela nao lia.

ESTOU ~O0 CORACAD DA ESCOLA.
SEi TODA R SUR VIDAR E COMHECO SURS AOTAS.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa.
Como casualmente, informou-me que possuia As reinacoes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o,
dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela
sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

b |
1
1
1
1
Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu nao vivia, eu
nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam. I
ol

Para conhecer outra parte da historia, descubra onde estou:

Ou¢O MUITRS REUNIOES.

VOCE E ESTUDAMTE? ENTAD VOCE #AD DEVE PERMRNVECER MUITD
TEMPO RQUI OWDE ESTOU.
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No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela nao morava num sobrado como
eu, e sim numa casa. Nao me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me
que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para
busca-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas em breve a esperanca de novo me tomava toda
e eurecomecava narua a andar pulando, que era o meu modo estranho de andar pelas
ruas de Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os
dias seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava,
andei pulando pelas ruas como sempre e nao cai nenhuma vez.

Mas nao ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era tran-
quilo e diabdlico. No dia seguinte 1a estava eu a porta de sua casa, com um sorriso e o
coracao batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda nao estava em seu poder, que
eu voltasse no dia sequinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama
do “dia sequinte” com ela ia se repetir com meu coracao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido, enquan-
to o fel nao escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me
escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito:
como se quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela
dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé s6 veio de manha, de modo
que o emprestei a outra menina. E eu, que nao era dada a olheiras, sentia as olheiras se
cavando sob os meus olhos espantados.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SABE DE UMR COIiSA? ESSA HiSTORIA ME DEU UMR FOME...

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicao muda e diaria
daquela menina a porta de sua casa. Pediu explicacdes a n6s duas. Houve uma confusao
silenciosa, entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais
estranho o fato de nao estar entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-se
para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa
e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher nao era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta
horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade
de sua filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de
Recife. Foi entdo que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai
emprestar o livro agora mesmo. E para mim: “E vocé fica com o livro por quanto tempo
quiser.” Entendem? Valia mais do que me dar o livro: “pelo tempo que eu quisesse” é
tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se sequiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mao. Acho
que eu nao disse nada. Peguei o livro. Nao, nao sai pulando como sempre. Sai andando
bem devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o contra
o peito. Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito
estava quente, meu coracao pensativo.

Adivinhe onde estou?

SOU PEQUENMR, MRS O muaDO TODO CABE EM MIM.
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Chegando em casa, ndao comecei a ler. Fingia que nao o tinha, sé para depois ter o susto
de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui pas-
sear pela casa, adiei ainda mais indo comer pao com manteiga, fingi que nao sabia onde
guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades
para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina
para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e
pudor em mim. Eu era uma rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo,
em éxtase purissimo.

N3o era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

ACABARAM-SE OS ENIGMRS.

SE SEU GRUPO JA TEM RS 5 PARTES DO TEXTO, AGORA E HORA
DE ORDEVAR O COMTO E ACHAR UM TiTULD RDEQUADO PARRA ELE.
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Diz que era uma velhinha que sabia andar de lambreta. Todo dia ela passava pela frontei-
ra montada nalambreta, com um bruto saco atras da lambreta. O pessoal da Alfandega
—tudo malandro velho — comecou a desconfiar da velhinha.

ESTOU #0 CORACAD DA ESCOLA.
SEi TODA R SUR VIiDA E COMHECO SURS MOTAS.

R TR e

TR e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Um dia, quando ela vinha na lambreta com o saco atras, o fiscal da Alfandega mandou
ela parar. A velhinha parou e entdo o fiscal perguntou assim pra ela:

- Escuta aqui, vovozinha, a senhora passa por aqui todo dia, com esse saco ai atras. Que
diabo a senhora leva nesse saco?

A velhinha sorriu com os poucos dentes que The restavam e mais os outros, que ela ad-
quirira no odontélogo e respondeu:

—E areial

Ai quem sorriu foi o fiscal. Achou que nao era areia nenhuma e mandou a velhinha saltar
dalambreta para examinar o saco. A velhinha saltou, o fiscal esvaziou o saco e dentro s6
tinha areia. Muito encabulado, ordenou a velhinha que fosse em frente. Ela montou na
lambreta e foi embora, com o saco de areia atras.

Ou¢cO MUITAS REUMIDES.

VOCE E ESTUDAMTE? ENTAD VOCE #AD DEVE PERMRNVECER MUITD
TEMPO RQUI OWDE ESTOU.

R TR e

LT e e e e e e e e e e e e e e e

Mas o fiscal ficou desconfiado ainda. Talvez a velhinha passasse um dia com areia e no
outro com muamba, dentro daquele maldito saco. No dia seguinte, quando ela passou
na lambreta com o saco atras, o fiscal mandou parar outra vez. Perguntou o que é que
elalevava no saco e ela respondeu que era areia, uail O fiscal examinou e era mesmo.
Durante um més seguido o fiscal interceptou a velhinha e, todas as vezes, o que ela le-
vava no saco era areia.

Para encontrar mais um pedacinho desse conto, descubra onde estou.

SABE DE UMR COIiSA? ESSA HiSTORIA ME DEU UMR FOME...

KA
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e L R TR AR - -

Diz que foi ai que o fiscal se chateou:

- 0Olha, vovozinha, eu sou fiscal de alfandega com 40 anos de servico. Manjo essa coisa
de contrabando pra burro. Ninguém me tira da cabeca que a senhora é contrabandista.

—Mas no saco s6 tem areial —insistiu a velhinha. E ja ia tocar a lambreta, quando o fiscal
propos:

Adivinhe onde estou?

= SOU PEQUEMA, MRS O MU~DO TODO CABE EM MIM.
A e e e e e e e e e e e e e e e e e fe

HUTHT e e e i e e i e e e e e e e e ey e

- Eu prometo a senhora que deixo a senhora passar. Nao dou parte, nao apreendo, nao
conto nada a ninguém, mas a senhora vai me dizer: qual é o contrabando que a senhora
esta passando por aqui todos os dias?

— O senhor promete que nao “espaia” ? — quis saber a velhinha.
—Juro —respondeu o fiscal.

— Elambreta.

ACABARRAM-SE OS ENIGMAS.

SE SEU GRUPO JA TEM RS S PARTES DO TEXTO, AGORA E HORA
DE ORDEVAR O COMTO E ACHAR UM TIiTULO RDEQUADO PARA ELE.

SO e
KA
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9.2 | SITUACAO DE
APRENDIZAGEM 2 | A
POESIA ESTA NO AR

Nesta situacao de aprendizagem, vamos ler poemas, significados poéticos e produziremos
verbetes para um dicionario poético da turma.

OBJETIVO GERAL

Produzir um dicionario poético da turma.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Ler poemas e significados poéticos;
desenvolver habilidades de escrita criativa;

despertar o gosto pela linguagem poética.

COMPETENCIAS A SEREM DESENVOLVIDAS (BNCC, 2017)

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemiéticos que circulam em diferentes
campos de atuacao e midias, com compreensao, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso estético
para fruicao, valorizando a literatura e outras manifestacoées artistico-culturais como formas
de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial

transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacoes artis-
ticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural
da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da

producao artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Compreender a lingua como fendmeno cultural, histdrico, social, variavel, heterogéneo e sen-
sivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de construcao de identidades de seus

usuarios e da comunidade a que pertencem.
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Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interacao nos diferentes
campos de atuacao da vida social e utilizando-a para ampliar suas possibilidades de participar
da cultura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior
autonomia e protagonismo na vida social.

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em
diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibi-
lidades de participacao na vida social e colaborar para a construcao de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcao de obras lite-
rarias/ manifestacoes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de con-
tacao de historias, de leituras dramaticas, de apresentacoes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas
(de leitores, de cinéfilos, de musica, etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comen-
tarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacoes, escrevendo comenta-
rios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressao das
culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica),
playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages,
trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacao e de
manifestacao da cultura de fas.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por ou-
tras producoes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conheci-
mento sobre os géneros e a tematica e nas orientacdes dadas pelo professor.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto
social e historico de sua producao.

(EFo7LP08) Identificar, em textos lidos ou de producao prépria, adjetivos que ampliam o
sentido do substantivo sujeito ou complemento verbal.

(EF69LPO7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequacao ao contexto
producao e circulacao — os enunciadores envolvidos, os objetivos, o género, o suporte, a
circulacao —, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento, etc.), a varie-
dade linguistica e/ou semiédtica apropriada a esse contexto, a construcao da textualidade
relacionada as propriedades textuais e do género, utilizando estratégias de planejamento,
elaboracao, revisao, edicao, reescrita/redesign e avaliacao de textos, para, com a ajuda do
professor e a colaboracao dos colegas, corrigir e aprimorar as producoes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulacoes, correcoes de concordancia, ortografia, pontuacao em
textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes, acres-
centando/ alterando efeitos, ordenamentos, etc.

TEMPO

3 aulas.
As aulas 1e 2 podem ser geminadas ou separadas.

ACOES
1| Leitura e discussio de significados poéticos.

2 | Producio de dicionario poético.
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RECURSOS DIDATICOS

Para a acdo 1| Copias dos textos disponibilizados no Material para o Professor e Material para
o Aluno.

Para a acdo 2 | Caneta, papel sulfite e material para encadernacao.

CONHECENDO A ATIVIDADE

Esta atividade propoe a leitura de poemas e de significados poéticos, bem como a producao de
um dicionario poético da turma.

AULA1
A POESIA ESTANO AR

Nesta aula, leremos um poema e conheceremos alguns significados poéticos.

ORGANIZAQI\O DA SALA

Sugerimos que a sala seja organizada de forma que os alunos possam circular pelo ambiente.

PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente e analise o texto e as propostas orientadoras de leitura e checagem de
informacoes. Se julgar necessario, elabore mais questoes ou propostas.

Reproduza para os alunos os textos do Material para o Professor e/ou outros de sua escolha.

Recorte os significados poéticos e deixe-os afixados nas paredes da sala de aula.

Professor(a), para envolver os estudantes em um ambiente de maior sensibilidade,
sugerimos que vocé utilize um aparelho de som para reproduzir musicas instru-
mentais ou cldssicas como fundo musical para a aula.

DURANTE A AULA

Leia em voz alta, para a turma, o poema “Tem tudo a ver”, de Elias José.
Converse com os estudantes sobre o texto que leram e enfatize o uso da linguagem poética.

Apo6s uma breve discussao, divida a lousa em duas partes; no lado direito escreva o signi-
ficado a sequir:



SITUACAO DE APRENDIZAGEM 2 | 6° AO 9° ANOS

Amizade:

1. Sentimento de afeicdo e simpatia reciprocas entre dois ou mais entes (ex.: obrigado pelo
carinho e pela amizade). ff DESAMIZADE, INIMIZADE

2. Pessoa em relacdo a quem se tem esse sentimento (ex.: fazer novas amizades). = AMIGO

(Diciondrio Priberam)

No lado esquerdo, escreva a seguinte definicao:

Amizade
“A amizade é um amor que nunca morre.”

(Mario Quintana)

Convide dois alunos para lerem em voz alta as duas definicoes.
Em seguida, proponha aos alunos as seguintes perguntas:
Que diferencas ha entre os dois significados?
Qual deles é mais objetivo? Por qué?
Qual transmite mais sentimento?
Em que situacoes vocé utilizaria o primeiro significado?
Em que situacoes vocé utilizaria o segundo significado?

Explique que a segunda definicao, proposta por Mario Quintana, é um significado poético
para a palavra "amizade" e que muitos escritores e poetas propuseram e ainda propéem
definicdes mais poéticas para diversas palavras.

Professor(a), nesse momento vocé pode abordar as diferencas entre denotacdo e
conotacdo.

Ap6s a discussao, convide os alunos a circularem pela sala e oriente-os a ler alguns
significados.

Acompanhe os alunos, de modo a garantir que facam uma leitura silenciosa.

Oriente os alunos a escolher um significado. Cada aluno podera retirar o seu elegido da
parede e depois devera compartilhar sua escolha com os demais. Peca para cada um expli-
citar as razoes de sua escolha.

Em seguida, peca para cada estudante localizar no dicionario e escrever no caderno o signifi-
cado da palavra escolhida. Oriente a turma a copiar também o significado poético escolhido.

Reflita com a turma sobre as diferencas entre o significado proposto pelo(s) autor(es) e
convide-os a responder as seguintes perguntas:

Essa palavra ja foi definida em varios dicionarios. Quais serdao os motivos que levaram
o poeta a escrever uma nova definicao?

Que diferencas vocé percebeu entre os dois significados?
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Qual deles vocé mais gostou? Por qué?
Qual transmite mais sentimentos e sensibilidade?
Em que situacoes vocé utilizaria cada um dos significados?

Convide alguns alunos para compartilhar suas respostas.

AULA 2
SIGNIFICADOS POETICOS

Nestas aulas, conheceremos outros significados poéticos.

ORGANIZACAO DA SALA

Sugerimos que a sala seja organizada em semicirculo para facilitar a interacao entre os estu-
dantes.

PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente e analise o texto e as propostas orientadoras de leitura e checagem de
informacdes. Se julgar necessario, elabore mais questdes ou propostas.

Reproduza para os alunos os textos do Material para o Aluno e/ou outros de sua escolha.

Professor(a), para envolver os estudantes em um ambiente de maior sensibilidade, su-
gerimos que vocé utilize um aparelho de som para reproduzir musicas instrumentais ou
classicas como fundo musical para a aula.

DURANTE A AULA

Retome com os alunos o conteuido estudado na aula anterior. Em seguida, convide-os para
fazer uma leitura silenciosa de outros significados poéticos.

Leia os significados em voz alta. Sugerimos que cada aluno leia uma definicao.
Discuta com os alunos e deixe que eles expressem sua opiniao sobre os verbetes.
Em seguida, proponha a seguinte reflexao:

Vocés ja pensaram que certas definicdes apresentadas nos dicionarios nao dao conta de
representar os sentimentos que envolvem determinadas palavras? Vocés conseguem
pensar em palavras cujos significados propostos pelos dicionarios sao insuficientes
para exprimir as emocoes que as envolvem?

Vamos buscar exemplos dessa insuficiéncia? Que palavras seriam essas? Se fossemos
produzir um dicionario poético da nossa turma, que palavras vocés gostariam de
redefinir?

Professor(a), sugerimos que sejam levados diciondrios para a sala de aula, a fim
de que os alunos possam buscar exemplos de insuficiéncia de algumas definicoes.
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Escreva no quadro as palavras sugeridas pela turma e peca para os alunos também
anotarem.

Professor(a), vocé pode comecar essa tarefa sugerindo algumas palavras. Exemplos:

Amizade, namoro, escola, morte, preconceito, beleza, arte, familia, sono, ler, etc.

AULA 3
DICIONARIO POETICO

Nesta aula, produziremos verbetes de um dicionario poético.

ORGANIZACAO DA SALA

Sugerimos que a sala seja organizada em semicirculo para facilitar a interacao entre os estu-
dantes.

PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente e analise o texto e as propostas orientadoras de leitura e checagem de
informacdes. Se julgar necessario, elabore mais questdes ou propostas.

DURANTE A AULA

Retome com os alunos a lista de palavras sugeridas por eles para a composicao de um di-
cionario poético da turma. Em seguida, apresente a sequinte proposta de producao.

Nas ultimas aulas, vimos que as palavras podem ter um significado objetivo, conforme
propoem os dicionarios, mas também podem ter um significado poético, repleto de afetos
e de sensibilidade. Nossa tarefa agora sera a de produzir um dicionario poético da turma.
Para isso, escolha cinco palavras da nossa lista e escreva um significado poético para cada
uma delas. A versao final de nosso dicionario sera disponibilizada na biblioteca da escola
para que os outros alunos tenham acesso.

Acompanhe a producao dos alunos e oriente-os a reescrever os significados que nao esti-
verem de acordo com a proposta.

Professor(a), vocé pode aproveitar esse momento para apresentar algumas figuras
de linguagem (como metdfora, metonimia, sinestesia, etc.) e pedir que os alunos
as utilizem em suas producoes.

Para enriquecer o trabalho, os alunos podem selecionar imagens poéticas para ilustrar
cada um dos verbetes.
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Ap6s a escrita, revisao e reescrita, defina com os alunos alguns critérios para selecionar os
verbetes que farao parte do dicionario.

Por fim, compile os significados poéticos, organize-os em ordem alfabética e proponha uma
forma de encadernar o material para ser entregue na biblioteca. Pense também em uma
capa e envolva os alunos nesse processo de producao do dicionario. Sugerimos que esse
momento seja compartilhado com outras turmas.

Professor(a), no volume 4 de nossos cadernos vocé encontra um tutorial para a
producdo de um zine encadernado apenas com corte e dobra.

Lingua Portuguesa - Fundamental 2 - v. 4
Situacdo de aprendizagem 3, p. 79.
Acesse em: bit.ly/vafund2.

Vocé pode propor um momento festivo para o lancamento do dicionario poético da turma.

AVALIACAO

Para avaliar a realizacao desta situacao de aprendizagem, observe:
Os alunos se envolveram durante o desenvolvimento das atividades?
As atividades motivaram e desafiaram os alunos?
Os alunos produziram os significados poéticos?

Os alunos utilizaram figuras de linguagem ou se expressaram conforme o género produzido?

Para analisar essas e outras questées, professor(a), € interessante ter sempre em mdos
uma pauta de observacdes com espaco para anotacoes e comentadrios.

Identifique os estudantes que possuem mais dificuldades e os aspectos sensiveis na
sua aprendizagem, de modo a poder orientd-los de forma mais personalizada e
trazendo propostas direcionadas ao desenvolvimento desses aspectos para a turma.
Aponte também quais sdo os estudantes que apresentam facilidade no contetido
e que poderiam contribuir com os colegas. Propor atividades de colaboracdo entre
pares é uma excelente estratégia para fomentar a aprendizagem.

Lembre-se de registrar as acoes e de inserir os registros no portfdlio da turma.
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AULA1
A POESIA ESTANO AR

TEM TUDO A VER | Elias José

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
os sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com o sorriso da crianca,

o dialogo dos namorados,

as lagrimas diante da morte,

os olhos pedindo pao.

A poesia

tem tudo a ver

com a plumagem, o voo e o canto,
a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

o ritmo dos rios e cachoeiras,

o brilho da lua, do sol e das estrelas,
a explosao em verde, em flores e frutos.
A poesia

- € s6 abrir os olhos e ver -

tem tudo a ver com tudo.

JOSE, Elias. Tem tudo a ver. In: . Segredinhos de amor.

2. ed. Sao Paulo: Moderna, 2002.
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SIGNIFICADOS POETICOS PARA SEREM AFIXADOS NAS PAREDES

mentira

“Amentira é uma verdade que se esqueceu
de acontecer”. Mario Quintana

“Oluar é a luz do sol que esta dormindo.”
Mario Quintana

amor

“Um paraiso de momentos bons ao seu
lado.” Ewerton

criatividade

“Explosao de ideias que inspira o mundo a
se reinventar.” Ewerton

“Lugar mais quente e relaxante de onde nao
queremos sair nunca mais.” Erick

generosidade

“E doar uma flor para a vida.” Jéssica

amizade

“Amizade é uma alma com dois corpos.
Aristoteles

”

“E algo que s6 existe nas pessoas que fazem
o bem.” Isabelle

legria
“E quando os humores explodem dentro de
uma pessoa.” Alexia

~
“E aquilo que da vontade de gritar quando a
gente ndo sabe o que fazer.” Adriana Falcao

lucidez

“E quando o pensamento nio esta fora de
foco.” Adriana Falcao

romance

“Caso de amor muito bem encadernado.”
Adriana Falcao

A .
siléncio

“Quando os ruidos estao sem assunto.
Adriana Falcao

ternura

“E amor com recheio de goiaba.” Adriana
Falcao

engano

“Quando era para ser, mas nao era.
Adriana Falcao

”

”

“E um lembrete de que a vida acaba e nio
tem volta.” Erick

estimulo

“Um cutucao na vontade.” Adriana Falcao

SOTTISO

“E a roupa mais bonita do nosso rosto.” Jodo
Doederlein

(V)40SS3403d
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MATERIAL PARA O ALUNO
SITUACAO DE APRENDIZAGEM 2

AULA1
A POESIA ESTANO AR

Leia atentamente o texto a sequir.

TEM TUDO A VER | Elias José

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
os sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com o sorriso da crianca,

o dialogo dos namorados,

as lagrimas diante da morte,

os olhos pedindo pao.

A poesia

tem tudo a ver

com a plumagem, o voo e o canto,
a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

o ritmo dos rios e cachoeiras,

o brilho da lua, do sol e das estrelas,

a explosao em verde, em flores e frutos.

A poesia
- é s6 abrir os olhos e ver -
tem tudo a ver com tudo.

JOSE, Elias. Tem tudo a ver. In: . Segredinhos de amor.
2. ed. S3o Paulo: Moderna, 2002.
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AULA 2 ,
SIGNIFICADOS POETICOS

Leia atentamente os textos a seguir.

PEQUENO DICIONARIO DE PALAVRAS AO VENTO | Adriana Falcdo

A

[le]

ACEITAGCAO - Pensar “entdo td bom” em vez de “ja que tem que ser assim”.
ADOLESCENTE — Toda criatura que tem fogos de artificio dentro dela.

BEIJO — Um carimbo que serve para mostrar que a gente gosta daquilo.
BELO - Tudo que faz os olhos pensar que sao coracao.

CALMA - Quando as agonias dormem profundamente dentro da gente.
DOR - E tudo aquilo que da vontade de dizer «ai» 1a de dentro do peito, topada, perda,
cascudo ou abandono.

DESCULPA — Uma frase que pretende ser um beijo.

ENGANO - Quando era para ser, mas nao era.
ESTIMULO — Um cutucio na vontade.

FIDELIDADE — Um trato que vocé faz com vocé mesmo de cumprir os tratos que vocé
fez com os outros.

GENTE — E carne, 0sso, alma, sentimento, tudo isso ao mesmo tempo.

HARMONIA — Quando os olhos, os ouvidos, a boca e o coracao sorriem ao mesmo
tempo.

IDADE - Aquilo que vocé tem certeza que vai ganhar de aniversario, queira ou nao
queira.

JOANINHA - Bichinho que deve ter nascido num dia em que a Criacao estava espe-
cialmente bem-humorada.

LOUCURA - E coisa que quem nio tem sé pode ser completamente louco.

MAE - E aquilo que da vontade de gritar quando a gente nao sabe o que fazer.
MATURIDADE - Quando o enredo da pessoa se depara com sua trama central.

NAMORO - E quando o universo inteiro em volta importa menos que o abraco.
OUSADIA - E quando o coracdo diz para a coragem «va» e a coragem vai mesmo.
PAIXAO - Quando apesar da palavra “perigo” o desejo vai e entra.

PREOCUPACAO - E uma cola que nio deixa o que nio aconteceu ainda sair do seu

pensamento.

QUASE - E 0 coringa de toda incerteza.
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R
RANCOR - Quando o fundo do coracao nao consegue dizer “deixa prala”.
RECORDACAO - Quando um pedacinho do passado volta ainda mais enfeitado.
S
SENTIMENTO - Alingua que o coracao usa quando precisa mandar algum recado.
SAUDADE - Quando o momento tenta fugir da lembranca para acontecer de novo e
nao consegue.
SILENCIO — Quando os ruidos estao sem assunto.
T
TERNURA - E amor com recheio de goiaba.
u
URBANO - Sem vacas.
URGENTE - Algo que nao da tempo de fazer xixi primeiro.
\'J
[sinal de "V" com os dedos] — Paz e Amor.
X
X0 - Unica palavra do dicionario das aves traduzida para o portugués.
z

ZEN — Quem consegue nao enlouquecer mesmo sem tomar calmante.

ZURETA — Como a cabeca fica ao final de um dicionario inteiro.

Adaptado de FALCAO, Adriana. Pequeno diciondrio de palavras ao vento.
Sao Paulo: Planeta, 2003.

SIGNIFICADOS POETICOS | Autoria desconhecida

Anao: é quem nao sabe deixar o amor crescer.

Cego: é aquele que nao vé seu proximo morrer de frio, de fome, de miséria e sé tem olhos para
seus miseros problemas e pequenas dores.

Diabético: é quem nao consegue ser doce.
Louco: é quem nao procura ser felizcom o que possui.
Miseraveis: sao todos que nao conseguem falar com Deus.

Mudo: é aquele que ndo consegue falar o que sente e se esconde por tras da mascara da
hipocrisia.

Paralitico: € quem nao consegue andar na direcao daqueles que precisam de sua ajuda.
Saudade: é o que faz as coisas pararem no Tempo.

Surdo: é aquele que nao tem tempo de ouvir um desabafo de um amigo, ou o apelo de um
irmao, pois esta sempre apressado para o trabalho e quer garantir seus tostées no fim do més.
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9.3 | SITUACAO DE
APRENDIZAGEM 3 |
PLANTANDO JUNTO

Nesta atividade, vamos ler textos diversos relacionados ao meio ambiente e refletir sobre
sustentabilidade. Como producao textual, os alunos irao elaborar infograficos e folders.

OBJETIVO GERAL

Propor momentos de exposicao oral e a producao de infograficos e folders sobre os temas
sustentabilidade, plantio e cultivo consciente.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Promover debate acerca de expressoes relacionadas ao meio ambiente;
refletir sobre sustentabilidade;
compartilhar textos lidos em pequenos grupos;
promover um ambiente de compartilhamento de experiéncias, producoes e conhecimentos;

estimular os alunos ao plantio de uma horta coletiva na escola e/ou comunidade.

COMPETENCIAS A SEREM DESENVOLVIDAS (BNCC, 2017)

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemiéticos que circulam em diferentes
campos de atuacao e midias, com compreensao, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

Empregar, nas interacoes sociais, a variedade e o estilo de linguagem adequados a situacao
comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

(EF69LPO7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequacao ao contexto
producao e circulacao — os enunciadores envolvidos, os objetivos, o género, o suporte, a
circulacao -, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento, etc.), a varie-
dade linguistica e/ou semiética apropriada a esse contexto, a construcao da textualidade
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relacionada as propriedades textuais e do género), utilizando estratégias de planejamento,
elaboracao, revisao, edicao, reescrita/redesign e avaliacao de textos, para, com a ajuda do
professor e a colaboracao dos colegas, corrigir e aprimorar as producdes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulacoes, correcoes de concordancia, ortografia, pontuacao em
textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes, acres-
centando/alterando efeitos, ordenamentos, etc.

(EF69LP33) Articular o verbal com os esquemas, infograficos, imagens variadas, etc. na (re)
construcao dos sentidos dos textos de divulgacao cientifica e retextualizar do discursivo
para o esquematico —infografico, esquema, tabela, grafico, ilustracao, etc. — e, ao contrario,
transformar o contetudo das tabelas, esquemas, infograficos, ilustracdes, etc. em texto dis-
cursivo, como forma de ampliar as possibilidades de compreensao desses textos e analisar
as caracteristicas das multissemioses e dos géneros em questao.

(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da norma-padrao em situa-
coes de fala e escrita nas quais ela deve ser usada.

(EF67LP22) Produzir resumos, a partir das notas e/ou esquemas feitos, com o uso adequado
de parafrases e citacoes.

(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na participacao em conversacoes e em discussoes
ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola e formular perguntas coerentes e ade-
quadas em momentos oportunos em situacoes de aulas, apresentacao oral, seminario, etc.
Procedimentos de apoio a compreensao Tomada de nota.

(EF67LP24) Tomar nota de aulas, apresentacdes orais, entrevistas (ao vivo, audio, TV, video),
identificando e hierarquizando as informacdes principais, tendo em vista apoiar o estudo
e a producao de sinteses e reflexdes pessoais ou outros objetivos em questao.

TEMPO

4 aulas.
As aulas 1e 2 dever ser preferencialmente geminadas, bem como as aulas 3 e 4.

ACOES

1| Leitura e discussao de textos.
2 | Producio de infograficos.

3 | Exibicdo de videos.

4 | Elaboracio de folders.

RECURSOS DIDATICOS
Para a acdo 1| Copias dos textos disponibilizados no Material para o Aluno.
Para a acdo 2 | Formulario para producao textual (em folhas A4).

Para a acdo 3 | TV ou projetor multimidia e pendrive com os videos disponiveis em
bit.ly/planteiumbroto e bit.ly/planteiumbroto2.

Para a acdo 4 | Formulario para producao textual (em folhas Ag).

CONHECENDO A ATIVIDADE

Essa atividade propoe a leitura de textos relacionados ao meio ambiente e a sustentabilidade,
a pratica de exposicao oral e a elaboracao de infograficos e folders.
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AULAS1E2
E SE AGENTE PLANTASSE?

Nestas aulas, os alunos lerao textos sobre os temas biodiversidade, agrotdxicos,
compostagem, alimentos organicos e horta comunitaria, com o intuito de participarem de
atividade em grupo.

ORGANIZACAO DA SALA

Sugerimos que a sala seja organizada, inicialmente, em semicirculo para facilitar a discussao e o
envolvimento da turma. Apés a discussao inicial, os alunos se reunirao em cinco grupos de trabalho.

PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente e analise o texto e as propostas orientadoras de leitura e checagem de
informacdes. Se julgar necessario, elabore mais questdes ou propostas.

Reproduza para os alunos os textos do Material para o Aluno e/ou outros de sua escolha.

Reproduza também o quadro para sintese dos topicos abordados pelos grupos, disponivel
no Material para o Aluno.

DURANTE A AULA

Inicie a aula conversando com os alunos sobre a importancia do meio ambiente. Estimule-
os arelatar experiéncias pessoais a respeito. Participe também e conte alguma lembranca
que vocé tenha sobre a natureza.

Em seguida, divida a turma em cinco grupos e entregue aos componentes de cada grupo
um texto constante do Material para o Aluno. Cada aluno devera receber uma cépia do
texto destinado ao seu grupo.

Convide a turma a ler os textos silenciosamente.

Na sequéncia, proponha que os componentes de cada grupo discutam entre si as principais
ideias do respectivo texto lido.

Reorganize a turma em novos grupos, de modo que um representante de cada grupo ante-
riormente organizado faca parte de um grupo diferente agora. E importante que, em cada
novo grupo, haja pelo menos um representante de cada tematica estudada nos textos lidos
na primeira parte da aula.

Entregue aos alunos o quadro constante do Material para o Professor para ser preenchido.

Solicite que cada aluno compartilhe com os demais colegas de seu novo grupo as princi-
pais ideias relacionadas ao texto lido. Cada um devera, entao, completar o quadro com as
informacdes aprendidas com os colegas. Feito isso, organize uma discussao coletiva.

Solicite que a turma elabore infograficos com as principais ideias abordadas nos textos
lidos. Os alunos deverdo buscar correlacionar as informacoes dadas.

Ao término das producdes, cada grupo fara a exposicao de seus infograficos para a turma.
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Professor(a), caso sua turma ainda ndo tenha trabalhado com o género infogridfico,
sugerimos que vocé leve exemplos para facilitar o entendimento.

Abaixo vocé encontra dois materiais para consulta. Veja também o passo a passo
no Material para o Professor.

https://neilpatel.com/br/blog/como-criar-infograficos

https://Tucianolarrossa.com/sites-e-aplicativos-para-criar-infograficos

AULAS3Eg
HORTA COLETIVA

Nestas aulas, professor e alunos assistirao a dois videos, participarao de discussao coletiva e
produzirao um folder explicativo sobre as vantagens de haver uma horta coletiva na escola
ou na comunidade.

ORGANIZAQ&O DA SALA

Sugerimos que a sala seja organizada em semicirculo para facilitar a discussao e o envolvimento
dos alunos.

PASSO A PASSO

ANTES DA AULA

Leia atentamente e analise o texto e as propostas orientadoras de leitura e checagem de
informacoes. Se julgar necessario, elabore mais questoes ou propostas.

Separe os materiais necessarios para a exibicao dos videos.

DURANTE A AULA

Inicie a aula retomando rapidamente os temas dos infograficos produzidos pela turma no
encontro anterior. Em sequida, conduza um debate acerca das vantagens e desvantagens
de se plantar uma horta em casa.

Convide a turma a assistir aos videos selecionados para a atividade e abra possibilidade
para discussao das ideias neles apresentadas, conforme roteiro do Material para o Professor.

Proponha a elaboracao de um folder com os passos para se plantar na casca do ovo.

Professor(a), caso a turma se sinta motivada, convide os alunos a colocarem em
prdtica o plantio em cascas de ovo. Vocé pode dividir os alunos em grupos e cada um
ficar responsdvel pelo plantio de um tipo de muda: plantas para tempero, plantas
suculentas, plantas ornamentais, verduras, etc.

Os alunos poderdo fazer pesquisas sobre a melhor forma de cultivar as plantas que
escolheram plantar. Além disso, poderdo registrar todo o processo de evolucdo das
plantas em um didrio, contendo dados como: data de plantio, adubo utilizado,
tempo em que surgiu a muda, dificuldades encontradas, impressoes pessoais sobre
o processo de cultivo, etc.

7


https://neilpatel.com/br/blog/como-criar-infograficos/
https://lucianolarrossa.com/sites-e-aplicativos-para-criar-infograficos/
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AVALIACAO

Para avaliar a realizacao desta situacao de aprendizagem, observe:
Os alunos se envolveram durante o desenvolvimento das atividades?
As atividades motivaram e desafiaram os alunos?
Em relacao ao debate gerado nas Aulas 1e 2, observe se os alunos:
envolveram-se durante o desenvolvimento das atividades;
compreenderam a importancia da colaboracao;
apresentaram uma retomada coerente e com boa informatividade dos textos lidos;

fizeram exposicGes orais atentando para elementos como: postura, impostacao de voz,
gesticulacao e informatividade.

Em relacdo as producées textuais, observe se os estudantes:
produziram infograficos e folders conforme as caracteristicas de cada género;
apresentaram informatividade nas producées;
foram coerentes com os dados apresentados nos textos lidos e nos videos exibidos;

atentaram-se para o uso da norma culta da lingua.

Para analisar essas e outras questoes, professor(a), € interessante ter sempre em mdos
uma pauta de observacoes com espaco para anotacoes e comentarios.

Identifique os estudantes que possuem mais dificuldades e os aspectos sensiveis na
sua aprendizagem, de modo a poder orientd-los de forma mais personalizada e
trazendo propostas direcionadas ao desenvolvimento desses aspectos para a turma.
Aponte também quais sdo os estudantes que apresentam facilidade no contetido
e que poderiam contribuir com os colegas. Propor atividades de colaboracdo entre
pares é uma excelente estratégia para fomentar a aprendizagem.

Lembre-se de registrar as acoes e de inserir os registros no portfélio da turma.
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AULAS3Eg
HORTA COLETIVA

ROTEIRO DE LEITURA | TODOS OS TEXTOS

ANTES DA LEITURA

Proponha aos alunos as seguintes perguntas:
Vocés acham importante cuidar da natureza?

Vocés sabem o que significam os termos "alimentos organicos”, "biodiversidade”, "agro-
toxicos" e "economia sustentavel"?

Vocés ja tiveram a experiéncia de plantar alguma vez? Como foi?

Converse com os alunos: Hoje vamos ler textos que falam sobre esses temas discutidos
e depois participaremos de um debate. Também produziremos infograficos a partir das
informacdes exploradas em nossa aula.

ROTEIRO DE DISCUSSAO | VIDEOS

ANTES DA EXIBICAO DO VIDEO

Converse com os alunos e proponha questées como:
De onde vém as frutas, os legumes e verduras que vocés comem?
Vocés ja pensaram nas vantagens de plantar em casa?

Vamos assistir a dois videos sobre o cultivo de uma forma diferente. Enquanto assistem,
busquem respostas para as sequintes perguntas:

O que as pessoas do video plantam?

Como elas procedem nesse plantio?

De onde surgiu a ideia de plantar dessa forma?

O que é feito com as mudas depois?

Como vocés avaliam a ideia apresentada?

Seria possivel desenvolver um projeto assim?

Que beneficios a iniciativa de plantar dessa forma traria para nossa comunidade?

Apbs a exibicao dos videos e discussdo, proponha a elaboracdo, em grupos, dos folders com
o tema: Como plantar uma horta na casca do ovo.
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AULAS1E 2
ESEAGENTE PLANTASSE?

TEXTO1
Leia atentamente o texto a sequir.

O que é biodiversidade? | Vanessa dos Santos

O que é biodiversidade? Esse termo faz referéncia a variedade genética e de funcoes ecoldgicas
desempenhadas pelas diferentes espécies.

O termo biodiversidade € amplamente conhecido e divulgado, principalmente quando o as-
sunto é preservacio ambiental. Esse termo foi criado em 1985 a partir da juncao das palavras
“diversidade” e “biolégica” e, posteriormente, em 1986, foi utilizado em um relatério apresen-
tado pelo entomologista E.O. Wilson. A partir dai, a palavra biodiversidade tornou-se conhecida
mundialmente, sendo até hoje utilizada em referéncia a vida no planeta.’

— O QUE E BIODIVERSIDADE?

Como o préprio nome indica, biodiversidade trata da diversidade de vida em todos os ecos-
sistemas existentes, seja no mais profundo oceano, seja no topo das mais altas montanhas.
Ela é usada em referéncia ndo apenas ao nimero de organismos existentes, como também a
variedade genética e de funcodes ecoldgicas desempenhadas pelas diferentes espécies.

De acordo com o Artigo 2 da Convencao sobre Diversidade Biolégica, a biodiversidade pode ser
definida como: “a variabilidade de organismos vivos de todas as origens, compreendendo, den-
tre outros, os ecossistemas terrestres, marinhos e outros ecossistemas aqudticos e os complexos
ecoldgicos de que fazem parte; compreendendo ainda a diversidade dentro de espécies, entre
espécies e de ecossistemas.”

— PERDA DA BIODIVERSIDADE

A perda da biodiversidade é um problema que vem ocorrendo em todo o mundo, em espe-
cial nas regioes tropicais do globo. A diminuicao da variedade de vida no planeta pode trazer

1 Esta atividade foi baseada na atividade Plantar, brotar e conscientizar, elaborada pelo Projeto
Redigir, da Faculdade de Letras da UFMG. Veja em: <www.redigirufmg.org>.
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consequéncias graves, uma vez que uma espécie que entra em extincao coloca em risco varias
outras, uma vez que um organismo nao vive isoladamente.

Um dos maiores responsaveis pela perda da biodiversidade é o préprio homem, que, em sua
procura incessante por desenvolvimento e expansao de territorios, afeta negativamente o meio
ambiente. Entre os principais processos responsaveis pela perda de diversidade biologica,
podemos citar a destruicao de habitat, exploracao exagerada de espécies animais e vegetais,
introducao de espécies exédticas, ampliacao da agropecuaria, poluicao e mudancas climaticas.

— CONVENCAO SOBRE DIVERSIDADE BIOLOGICA

A Convencao sobre Diversidade Bioldgica é um tratado da Organizacao das Nacdes Unidas que
foi criado na ECO-92. Esse tratado entrou em vigor em dezembro de 1993, com a assinatura
de mais de 160 paises, e trata de importantes questoes ambientais, como a conservacao das
espécies, desenvolvimento sustentavel e a divisao dos beneficios gerados a partir do uso dos
recursos genéticos. E essa convencido que norteia a elaboracio de politicas relacionadas com
o meio ambiente.

Curiosidade: O Brasil assinou a Convencdo sobre Diversidade Biolégica em 5 de junho de 1992.

SANTOS, Vanessa Sardinha Dos. O que é biodiversidade? Brasil Escola.
Disponivel em: <https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/biologia/o-que-e-
biodiversidade.htm>. Acesso em: 3 set. 2019.
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TEXTO 2
Leia atentamente o texto a sequir.

COMPOSTAGEM: O QUE E, COMO FUNCIONA E COMO FAZER | Nathan Rodrigues

A compostagem é uma oétima solucdo para reduzir o volume de residuos domeésticos que sdao
encaminhados para os aterros e geram prejuizos.

A compostagem é uma saida parala de sustentavel se vocé pretende dar um outro fim ao lixo
organico produzido em casa. A técnica, que vem ganhando cada vez mais adeptos pelo mundo,
consiste na reciclagem de residuos (sobras de frutas e legumes e alimentos em geral, trapos
de tecido, serragem, entre outros), promovida por seres invertebrados, como as minhocas, e
microorganismos que transformam os restos em um adubo de 6tima qualidade.

Esse sistema de decomposicao e reciclagem de alimentos, embora tenha ganho mais notorie-
dade nos ultimos anos, € bem antiga. Na China, por exemplo, a compostagem é utilizada ha
alguns séculos, assim como na Europa. No entanto, o método sé ficou conhecido no Ocidente
por conta das experiéncias do botanico inglés Albert Howard, o pai da Agricultura. Nos anos
de 1920, ele realizou a técnica utilizando apenas residuos de uma sé natureza, mas chegou a
conclusao de que era necessario usar outros tipos.

Nos dias de hoje, em que € cada vez mais necessario pensar no uso consciente dos recursos
naturais e na preservacao do meio ambiente, a compostagem aparece como uma 6tima so-
lucao para reduzir o volume de residuos domésticos que sao encaminhados para os aterros e
geram mau cheiro, além de liberar gas metano (23 vezes mais destrutivo que o gas carbénico)
e chorume (liquido que contamina o solo e as aguas).

S6 para vocé ter uma ideia: todo dia, 145 mil toneladas de residuos organicos sao jogadas em
lixoes e aterros controlados na América Latina e no Caribe. Esse montante coloca em risco a
saude e a vida de 170 milhoes de pessoas. Os nimeros estao no Atlas de Residuos da América
Latina, relatorio produzida pela ONU Meio Ambiente.

O QUE E COMPOSTAGEM?

E um processo biolégico que acelera a
decomposicao do material organico e é
realizado por microorganismos e seres in-
vertebrados, que, em presenca de umidade
e oxigénio, se alimentam desses residuos
animais e vegetais, devolvendo a terra seus
elementos quimicos e nutrientes. Assim,
dao origem a um composto de excente qua-
lidade, pronto para ser utilizado em hortas,
vasos de plantas, jardins ou algum terreno
que voceé tenha disponivel.

A compostagem nada mais é, amiga(o), do
que uma forma de recuperar os nutrientes dos residuos organicos e devolvé-los ao ciclo na-
tural, enriquecendo o solo para agricultura ou jardinagem. Um dos métodos mais antigos de
reciclagem.

O QUE E UMA COMPOSTEIRA?

Todo esse processo de degradacao dos restos de alimentos e materiais vegetais precisa acon-
tecer em algum lugar, certo? Pois entdao. A composteira é o local onde vocé vai colocar o lixo


https://nacoesunidas.org/onu-america-latina-e-caribe-despejam-30-de-seu-lixo-em-locais-inadequados/
https://nacoesunidas.org/onu-america-latina-e-caribe-despejam-30-de-seu-lixo-em-locais-inadequados/
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organico e deixar a magica acontecer. Ela é pratica, higiénica e de facil uso, nao produz cheiro
e nem atrai insetos e animais indesejados.

Para quem olha, a primeira vista, pode até pensar que a composteira é uma pilha de lixo or-
ganico. Esta longe de ser isso. Lembre-se sempre que a compostagem é um modo de fornecer
as condicdes adequadas aos microorganismos para que esses degradem a matéria organica e
disponibilizem nutrientes para as plantas.

COMO FAZER UMA COMPOSTEIRA

Para fazer uma composteira doméstica, é preciso ter trés caixas plasticas, além dos restos orga-
nicos e dos invertebrados ou microorganismos (que, como explicamos anteriormente, fardao o
trabalho de decomposicio). E importante destacar que quanto mais diversificado for o material
organico, mais rico sera o seu adubo.

O QUE DEVO USAR EM UMA COMPOSTEIRA:

- Restos de alimentos, talos e casca de verduras ou frutas;
- Residuos frescos;

- Serragem e folhas secas;

- Alimentos cozidos ou assados (em pequena quantidade);
- Esterco.

O QUE NAO DEVO USAR EM UMA COMPOSTEIRA:

- Frutas citricas (que podem ser usadas para fazer um desinfetante caseiro, por exemplo);
- Fezes de caes e gatos;

- Laticinios;

- Carne (restos de frango, peixe e carne bovina);

- Nozes pretas;

- Derivados de trigo (massa, bolo e pao);

- Muitos tipos de papel (jornal, revista, envelopes, catalogos e papéis de impressao);
- Arroz;

- Serragem de madeira tratada;

- Carvao vegetal;

- Plantas doentes;

- Gorduras;

- Alho e cebola.

RODRIGUES, Nathan. Compostagem: o que é, como funciona e como fazer.
Disponivel em: <https://www.boavontade.com/pt/ecologia/o-que-e-
compostagem>. Acesso em: 3 set. 2019.
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TEXTO 3
Leia atentamente o texto a sequir.

PRODUTOS ORGANICOS | Jennifer Fogaca

Os produtos orgdnicos, na linguagem do dia a dia, se referem aqueles produzidos sem o uso de
adubos quimicos e agrotoxicos. Porém, todos os alimentos contém compostos orgdnicos.

Quando vocé ouve as palavras “Quimica Organica” o que vem a sua mente?

A maioria das pessoas costuma pensar em produtos e principalmente alimentos ditos “natu-
rais”, que sao entdao chamados de “organicos”.

No entanto, o que é um produto organico?

No cotidiano, esse termo é usado para se referir a alimentos produzidos sem a adicao de
adubos quimicos e de agrotoxicos. E uma expressio muito empregada pela midia e seu uso
teve inicio com a ideia de produzir alface e verduras sem esses aditivos quimicos, para evitar
produtos contaminados e envenenamento.

Com o tempo, porém, essa pratica se estendeu a outros produtos, como legumes, frutas, café,
vinho, etc. Existem até mesmo produtos organicos industrializados.

O preco desses produtos costuma ser maior, mas as vantagens estao no melhor sabor e no fato
de serem alimentos mais saudaveis.

A producao desses alimentos é pouca em comparacao a daqueles que sao feitos com o uso de
aditivos quimicos. No entanto, esse ramo tem crescido muito no Brasil e esse tipo de alimento ja
é considerado oficialmente como uma categoria de produto especifico, a parte do convencional,
com regulamentos para a sua producao, certificacao e comercializacao.

No entanto, apesar de esse termo ja estar bem fixado na linguagem do dia a dia, se formos en-
tender o que é quimica organica, veremos que as expressoes “produtos organicos”, “hortalicas
organicas”, “legumes organicos”, etc. tém, sem duvida, um emprego “forcado”. Pois a quimica
organica é o estudo dos compostos do elemento carbono com propriedades caracteristicas.

Assim, todo e qualquer alimento, qualquer que seja seu método de producao, é formado,
fundamentalmente, por substancias organicas. Os compostos organicos estao presentes em
todos os seres vivos.

Por exemplo, a glicose é um carboidrato que é produzido nas plantas clorofiladas em um pro-
cesso denominado fotossintese. Essa substancia € um composto organico de formula molecular
C6H1206.

Alimentos como arroz, batata, macarrao e farinha sao ricos em carboidratos; os 6leos vegetais,
manteiga e gordura animal possuem lipidios; e a carne, queijo, ovos, presunto e graos (soja,
grao de bico, lentilha, feijao e ervilha) sao fontes de proteinas.

A massa do nosso organismo é constituida de 60% de compostos organicos, na forma de lipi-
dios, carboidratos e proteinas.

Além disso, todas as substancias sio quimicas, pois a Quimica estuda a matéria, que é tudo
aquilo que ocupa um lugar no espaco.

Entretanto, na linguagem comum, um aditivo quimico é aquele que foi sintetizado em
laboratorio.

O uso desses termos errados no cotidiano faz com que haja um preconceito referente ao estudo
dessa ciéncia, pois muitos acham que ela sé se baseia em produtos feitos em laboratério que
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podem gerar efeitos nocivos para o meio ambiente e para a satide publica; quando na verdade
o objetivo real da Quimica é trazer qualidade de vida.

Por isso, é extremamente importante estudar a Quimica Organica, pois, conforme mostrado
neste texto, ela é essencial nao somente em relacao aos alimentos, mas também para o entendi-
mento da natureza, das propriedades da maioria dos produtos de uso diario (como os remédios
e os plasticos), dos artigos corriqueiros dos jornais e para formarmos a nossa prépria opinido
sobre esses assuntos de interesse global. Enfim, ela faz parte de nossa cultura, de nosso dia a
dia, e esta presente até mesmo no funcionamento de nosso corpo.

Por Jennifer Fogaca
Graduada em Quimica

FOGACA, Jennifer Rocha Vargas. Produtos Organicos. Brasil Escola.
Disponivel em: <https://brasilescola.uol.com.br/quimica/produtos-
organicos.htm>. Acesso em: 3 set. 2019.
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TEXTO 4
Leia atentamente o texto a sequir.

Afinal, o que sio agrotoxicos e como eles podem afetar plantas, humanos e outros
seres vivos? | eCycle

Os agrotoxicos surgiram na Segunda Guerra Mundial, com o propésito de funcionarem como
arma quimica. Com o pés-guerra, o produto passou a ser utilizado como defensivo agricola,
ficando conhecido também como pesticida, praguicida ou produto fitossanitario. Na legislacao
brasileira, o termo utilizado é agrotéxico, apesar de haver tentativas de mudancas.

Desde a década de 1950, com a chamada “Revolucao Verde”, a producao agricola sofreu muitas
mudancas. O processo agricola foi modernizado por meio de pesquisas sobre sementes, fertili-
zacao do solo e utilizacao de maquinas no campo. Tudo isso para potencializar a produtividade.
Grande parte dessa tecnologia também envolveu o amplo uso de agrotéxicos, a fim de controlar
pragas de forma a nao ter perdas no processo agricola, ja que os agrotoxicos tém por funcao
alterar as composicoes de fauna e flora.

Segundo a Lein® 7.802/89, “agrotdxicos sao os produtos quimicos, destinados ao uso nos setores
de producao, no armazenamento e beneficiamento de produtos agricolas, nas pastagens, pro-
tecao de florestas, nativas ou implantadas, e de outros ecossistemas e também de ambientes
urbanos, hidricos e industriais, cuja finalidade seja alterar a composicao da fauna ou flora, a
fim de preserva-las da acao danosa de seres vivos considerados nocivos, bem como substan-
cias e produtos empregados como desfolhantes, dessecantes, estimulantes e inibidores de
crescimento». Também sao considerados defensivos agricolas os reguladores de crescimento.

TIPOS DE AGROTOXICOS:

Fungicidas (atinge os fungos);
Herbicidas (atingem as plantas);
Inseticidas (atingem insetos);
Acaricidas (atingem os acaros);
Rodenticidas (atingem os roedores).
Existem outros tipos de agrotdxicos especificos para distintas finalidades, como controle de

larvas, formigas, bactérias e moluscos, entre outros. Também podem estar associados a maneira
de acdo (se através do contato ou ingestao, por exemplo).

O maior motivo de preocupacao com o uso (principalmente o abusivo) dos agrotéxicos é o
simples fato de eles nao somente atingirem determinadas espécies nocivas a uma plantacao,
mas também outros seres vivos, como abelhas, minhocas, outras plantas e também os seres
humanos.

PERIGOS A SAUDE HUMANA

A maior parte dos casos de intoxicacdo por agrotéxicos se da pela falta de controle do uso
destas substancias toxicas e pela falta de conscientizacdao da populagao com relagao aos riscos
provocados a satide humana. De acordo com a Organizacao Mundial da Satuide (OMS), para cada
caso noticiado de intoxicacdo por agrotéxicos, outros 50 nao sao notificados.

A intoxicacdo pode ocorrer de forma direta (por meio de contato direto, manuseio, aplicacao,
entre outros) ou indireta (pela ingestao de alimentos ou dgua contaminados). A acao dos agro-
téxicos na satide humana costuma ser nociva, até mesmo fatal.


https://www.ecycle.com.br/component/content/article/35/1448-os-estragos-causados-pelo-uso-de-agrotoxicos-no-mundo.html
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De acordo com o Hospital Israelita Albert Einstein, as intoxicacoes e o envenenamento sao
causados por ingestao, aspiracao e introducao no organismo, acidental ou nao, de substancias
toxicas de naturezas diversas. Podem resultar em doenca grave ou morte em poucas horas se
a vitima nao for socorrida em tempo.

Os tipos de intoxicacdo por agrotoxicos sio:

AGUDA

Quando a vitima é exposta a altas doses de agrotoxicos. Os sintomas sdao quase imediatos, ou
levam poucas horas pra aparecer, sendo eles: dores de cabeca, nausea, sudorese, caibra, vomi-
tos, diarreia, irritacdo dos olhos e pele, dificuldade respiratéria, visdao turva, tremores, arritmias
cardiacas, convulsdes, coma e morte.

CRONICA

Quando a vitima é exposta a doses menores de agrotéxicos por um longo periodo de tempo
(meses ou anos). Esse tipo de intoxicacdo por agrotéxicos pode ter consequéncias graves, como:
paralisia, esterilidade, abortos, cancer, danos ao desenvolvimento de fetos, entre outros.

E importante salientar que sintomas inespecificos, como dores de cabeca, vertigens, falta de
apetite, nervosismo e dificuldade para dormir, podem ser associados a diversas doencas, e,
muitas vezes, sdo as Unicas manifestacoes da intoxicacdo por agrotoxicos, razio pela qual
infelizmente se torna raro um diagnéstico preciso deste tipo de intoxicacao.

AGROTOXICOS NOS ALIMENTOS

Frutas e vegetais que estdo expostos e disponiveis nos mercados tém uma “cara” boa, atrativa,
mas ndo se engane: eles podem esconder em suas cascas uma pelicula de residuos de agroto-
xicos usados na lavoura.

Um levantamento realizado pela Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa) constatou a
presenca de organofosforados (um dos tipos de agrotéxicos mais comuns, usado como acari-
cidas, fungicidas, bactericidas e inseticidas, entre outros) em mais da metade das amostras de
alimentos observadas — sendo que esses compostos podem comprometer o sistema nervoso e
provocar problemas cardiorrespiratérios. O estudo destaca também que doencas crénicas nao
transmissiveis (as desencadeadas por contaminacao por agretéxicos) sio um grande problema
de saude publica hoje em dia.

Em 2008, 57 milhdes de mortes foram declaradas no mundo e (pasme) 63% delas foram de-
correntes das acoes dos
agrotéxicos, sequndo
a OMS. Os agrotoxicos
sao responsaveis tam-
bém por 45,9% das
doencas no mundo.

O ideal seria consumir
apenas alimentos cul-
tivados com adubos
organicos, que utilizem
um controle bioldgico
de pragas. Ficou curio-
so para saber como
conseguir alimentos
livres de agrotéxicos?
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AGROTOXICOS E MEIO AMBIENTE

Os defensivos agricolas, independente da forma de uso, possuem grande potencial de atingir
o solo e aguas subterraneas, ainda mais na presenca de ventos e chuvas, que facilitam sua
chegada, seja qual for o seu percurso, atingindo a humanidade e outros seres vivos.

Grande parte dos agrotéxicos sdo
bioacumulativos, ou seja, se um
animal contaminado morrer e ou-
tro se alimentar deste, também sera
contaminado. Isso acontece porque
0 composto permanece no corpo
do animal apés sua morte, acarre-
tando assim um maior alcance do
problema.

Essas substancias podem causar

diversos danos ao meio ambiente,

uma vez que passam por processos

quimicos, fisicos e biolégicos, que
levam a modificacao de suas propriedades e influenciam em seu comportamento. Os agroté-
xicos sao classificados por cor, de acordo com o seu potencial de contaminacao:

Um defensivo de faixa vermelha traz risco mesmo em pouca exposicao, seja por tempo ou por
dosagem. O de faixa verde também traz risco, mas principalmente se a exposicao a ele for por
longo tempo ou em altas doses. E importante destacar que a classificacio acima nio diz nada
sobre os efeitos a longo prazo, nem sobre a relacdo entre agrotéxicos e meio ambiente.

AGROTOXICOS NO BRASIL

O Brasil é o maior consumidor de produtos agrotéxicos no mundo. Porém, no ranking de agro-
toxicosaplicados por alimento produzido, fica em sexto lugar. O fato de sermos o maior consu-
midor se da por ainda usarmos agrotéxicos que ja foram proibidos em 1985 na Unido Européia,
Canada e Estado Unidos, pelas sementes melhoradas terem sido preparadas para receberem
este tipo de produto, para maior e melhor produtividade, pela falta de fiscalizacao rigorosa,
com produtos sendo lancados por via aérea (avides) proximo a nascentes de rios, a animais, a
casas, sem contar a falta de conscientizacdo da populacao. Como o Brasil é um pais tropical, a
incidéncia de pragas e doencas é maior que em outros paises, o que também estimula a grande
quantidade de agrotéxicos utilizados no pais.

ALTERNATIVAS

A alternativa mais efetiva para evitar os riscos do agrotéxico ao ser humano e ao meio ambien-
te é evita-los, ou até mesmo nao usa-los. Isso pode se fazer possivel com a adocao de praticas
alternativas, como a policultura (que inibe a proliferacio de pragas e doencas), a remocao de
plantas daninhas, o uso de armadilhas e os controles bioldgicos (como insercao de predadores
naturais das pragas).

A agricultura organica, que visa aproximar a producao agricola com processos ecolégicos na-
turais, nao permite defensivos, a ndo ser os naturais. Sendo assim, é o melhor para a saude
do agricultor e do consumidor, e para o meio ambiente de forma geral. Essa pratica também
promove a economia de agua, combustivel, recursos financeiros para o produtor, entre outros.

ECYCLE. Afinal, o que sdo agrotoxicos e como eles podem afetar plantas,
humanos e outros seres vivos?. eCycle. [s.d.]. Disponivel em: <https://www.
ecycle.com.br/3671-agrotoxicos.html>. Acesso em: 3 set. 2019.
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TEXTO 5
Leia atentamente o texto a sequir.

As hortas comunitarias | Annie&John

As hortas comunitarias sao um fenémeno em crescimento enquanto parte integrante das gran-
des cidades, uma vez que inspiram as populacdes citadinas a desenvolverem boas praticas
alimentares, ambientais e civicas. Saiba o que sdo as hortas comunitarias e conheca de que
forma é que elas podem unir as pessoas e alterar a paisagem de uma cidade.

O QUE SAO AS HORTAS COMUNITARIAS

As hortas comunitarias sao espacos de convivio, de lazer e de aprendizagem que melhoram a
qualidade da alimentacao das pessoas que se encontram nos centros urbanos. Sao uma parte
ecoldgica de uma regiao citadina e, normalmente, estao localizadas em parques ou espacos
verdes de lazer. A sua implementacao permite a eliminacao de terrenos desaproveitados em
areas urbanas e garante a producao de legumes, vegetais e ervas aromaticas ou medicinais
para o abastecimento de uma determinada comunidade.

Atualmente, as pessoas estdo cada vez mais viradas para a natureza e procuram estar em
contacto com a terra. Com a plantacao de uma horta comunitaria, pode conhecer-se todo o
ciclo da natureza: como se cultivam os alimentos que aparecem diariamente na mesa e como
é que o lixo que é produzido pelo homem pode ser decomposto e servir de fertilizante organico.

Por outro lado, também é muito importante saber de onde vém os alimentos. Na maioria dos
casos, a producao é feita a partir dos principios da agricultura organica, isto é, sem os inseticidas
e fungicidas tradicionais (ndo contém quimicos perigosos), o que garante mais qualidade ao
que é produzido. Assim, as pessoas dao mais valor ao que comem e ao que cultivam e mudam
os seus habitos alimentares, tornando-se assim mais saudaveis e conscientes.

De uma forma geral, as hortas comunitarias sao instaladas em lotes vagos e a sua producao
abastece as familias ou comunidades que moram perto desses terrenos. Existem varios pro-
dutos que podem ser cultivados como: alface, tomate, cebola, ricula, espinafre, alho, repolho,
beterraba, cenoura, entre outras verduras e legumes.

QUAIS OS PRINCIPAIS BENEFICIOS DAS HORTAS COMUNITARIAS

As hortas comunitarias sao espacos de cultivo que oferecem inimeros beneficios para uma
determinada comunidade. Dos mais importantes, destacam-se os seguintes:

O cultivo de alimentos sempre frescos e a mao de semear. Os alimentos ndao necessitam de
percorrer varios quilémetros para chegar a mesa de uma familia ou de uma comunidade,
nem precisam de esperar muito tempo para serem consumidos.

A producao de legumes e vegetais para o consumo de escolas, instituicoes ou familias de
baixos rendimentos.

A melhoria da qualidade da alimentacdao de uma dada comunidade com o consumo de
produtos frescos e naturais.

A possibilidade de ocupar os cidadaos desempregados que moram nos centros urbanos,
reduzindo os custos com a mao-de-obra.

A reducao das despesas com a alimentacao.
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A hipotese de colocar as maos na terra e desenvolver uma atividade relaxante que liberte
o stress do dia-a-dia.

A possibilidade de contribuir para a beleza natural e para o desenvolvimento da biodiversi-
dade de uma dada regiao. Com a plantacao de uma horta comunitaria numa regiao citadi-
na, surge todo o tipo de vida animal que da cor e alegria a um espaco que, possivelmente,
estaria subdesenvolvido e subvalorizado.

A construcao de um espaco de convivio e de aprendizagem mutua. Estes espacos sao cons-
tituidos como locais de formacao para jovens e criancas, pois vao fazer com que valorizem
a producao nacional e desenvolvam uma maior consciéncia ambiental.

A requalificacao e a renovacao da paisagem urbana e a contribuicao para os projetos de
inclusao social.

A hipédtese de tornar as cidades mais amigas do ambiente.

Com o passar do tempo, as hortas recebem a participacao de todos os membros de uma co-
munidade, mesmo daquelas pessoas que nao sao diretamente beneficiadas com a respetiva
producao. Muitas vezes, os vizinhos doam sementes para novas plantacoes e agua para os
produtores regarem o terreno cultivado. Trata-se de um trabalho coletivo que é praticado e
apreciado por todos, no entanto, obriga a muito trabalho ao nivel da manutencao.

COMO FAZER UMA HORTA COMUNITARIA

Quem tiver interesse em fazer uma horta comunitaria deve procurar recolher todo o tipo de
informacao disponivel nas cdimaras municipais ou juntas de freguesia da sua regiao. Muitas
autarquias oferecem o acesso a terrenos de cultivo especificos e todo o tipo de incentivos que
facilitam a sua producao, como a agua para a rega, sementes para a plantacao e protecao
contra o roubo e vandalismo.

No entanto, se nao houver recetividade por parte das respetivas entidades da sua localidade,
basta olhar a sua volta, procurar um espaco livre, como um jardim ou terreno abandonado e
inutilizado e juntar todas as pessoas que estao interessadas na plantacao de uma horta comu-
nitaria. Quando as pessoas se unem em prol de um objetivo comum nao ha forca que as derrube
e, geralmente, estes projetos sao sempre muito bem recebidos por parte das comunidades.

Atualmente, as hortas comunitarias sao uma realidade na paisagem das grandes cidades e isso
é um fator de uniao entre todas as pessoas que lutam por algo que é de todos e que beneficia
a todos.

ANNIE&JOHN. Afinal, o que sdo agrotéxicos e como eles podem afetar
plantas, humanos e outros seres vivos?. Enxada. [s.d.]. Disponivel em:
<https://enxada.com/artigos/hortas-comunitarias>. Acesso em: 3 set. 2019.
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FORMULARIO PARA PRODUCAO

TEXTO 1

TEXTO 2

TEXTO 3

TEXTO 4

TEXTO 5
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IMPRESSO EM BELO HORIZONTE, EM JUNHO DE
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